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Keletfuturista emlékezés*

Ebben a tanulmányban a szocializmus kései fázisára és az átalakulás időszaká-
ra való emlékezés jellemzőit elemeztük a T-generáció (vagyis a rendszerváltás 
nemzedékének) posztszocialista videómunkáiban. Az előző fejezetekben az 
akkori átalakulási folyamat különböző aspektusaira összpontosító művek 
elemzésével a történelmi időszakkal való bánásmód stratégiáinak, médiumai-
nak és módszereinek egész spektrumát dolgoztuk ki.

A 2010-es évek Kelet-Európájának bonyolult és globalizált topográfiájára 
való szisztematikus elemzői összpontosítás – amelyet a posztszocializmus-ku-
tatás és az alterglobális művészettörténet1 inspirált – e művek tekintetében 
gyümölcsözőnek bizonyult. Ez elsősorban az alterglobális művészettörténet 
paradigmájának transznacionális, transzlokális2 és mégis globalizációkritikus 
irányultságának, valamint a művészeti alkotások (poszt)szocialista, feminista 
és materialista aspektusai iránti nyitottságának köszönhető, amelyeket többek 
között e keretezés nélkül nem lehetett volna megragadni.

Ugyanakkor megerősítést nyert az a hipotézis, hogy ezekben a művekben 
egy mnemopoétikus konstelláció érvényesül, amely a T-generáció sajátos ge-
nerációs helyzetéből fakad az átalakulás időszakában (lásd a 2.1. fejezetet). 
Különös tényezők itt Kelet-Európa topográfiájának a globalizáció, a migráció 
és a transznacionális kulturális transzferek miatti „kirojtozódása”, a szocializ-

* Az eredeti szövegben a keletfuturista (Ostfuturistisches) jelző elsősorban a volt poszt-
szovjet térség, vagyis a kelet-európaiság interregionális kódja értelmében kerül használatra, 
ennyiben egyszerre kapcsolódik és ugyanakkor el is különböződik, pontosabban geokulturá-
lisan árnyalja a fogalomnak a posztkoloniális diskurzusokban Orientalizmusként értett prob-
lémaegészhez fűződő viszonyát.

1 Karolina Majewska-Güde művészettörténész egyik előadásában hangsúlyozza, hogy az 
alterglobális művészettörténet „pozitív értelemben egy befejezetlen projekt”, amelyet demok-
ratikusan tovább lehet fejleszteni. Lásd Karolina MaJewska-gÜde, „Peripheries of the World 
Unite! Von der globalen zur alterglobalistischen Kunstgeschichte: Piotr Piotrowskis Konzept 
der Kunstgeschichte”, Zeitgenössische Kunst Mittel- und Osteuropas. 

Narrative und Methoden der Kunstwissenschaft. Ringvorlesung an der KU Linz im Win-
tersemester, 20. sz. (2019), Linzi Katolikus Magánegyetem (KU Linz), 2020.02.28,  https://
lisa.gerdahenkelstiftung.de, hozzáférés: 2020.03.11 (04:35–04:45 perc).

2 Az alterglobális művészettörténet transznacionális és kozmopolita irányultsága elle-
nére a lokalitás/lokális mint identitásjelző nem tűnt el az elemzésből, hanem új, nem-esz-
szenciális jelentést kapott, és elszakadt a rögzített fizikai helyétől. Piotr Piotrowski, Art and 
Democracy in Post-Communist Europe (London: Reaktion Books, 2012), 36.

Helikon 70 (2024) 2
DOI: 10.57226/Hel.2024.2.3

Helikon_2024_2_Könyv.indb   216Helikon_2024_2_Könyv.indb   216 2024. 10. 03.   10:00:022024. 10. 03.   10:00:02

https://doi.org/10.57226/Hel.2024.2.3
https://doi.org/10.57226/Hel.2024.2.3


ULRIKE GERHARDT / KELETFUTURISTA EMLÉKEZÉS 217

mus kulturális emlékezetének megváltozása és lerombolása, az indexikus nyo-
moktól való eltávolodás vagy azok növekvő kiüresedése, valamint az átalaku-
lás történetének hiperkonstruktivista megalkotottsága a digitális ihletésű 
művekben. Összességében a T-generáció emlékezethez kapcsolódó művei és a 
„kelet-európai művészet”, valamint a historiográfiai fordulat művészete közötti 
állítólagos különbség számos példában hangsúlyosabban és árnyaltabban is 
megmutatkozik. Módszerük nem a rekuperáción és az ásatáson alapul, hanem 
a peresztrojka, illetve az átalakulás saját és mediatizált gyermekkori emlékei-
nek előhívásán, a kortárs tanúkkal folytatott párbeszéden, a keleti és nyugati 
művészettörténet3 kapcsolatainak elemzésén, és nem utolsósorban a guglizás 
is a repertoárjuk része. A T-generáció emlékezetének anyagiságát nem a föld-
rétegek és a bennük tárolt időtálló artefaktumok, hanem az eltűnő építmé-
nyek, felületek, emberi emlékezési gyakorlatok és feledékenységek jellemzik.

Összefoglalva, a cél az, hogy a bemutatott stratégiák spektrumát koncepci-
onálisan összefogjuk, és a T-generáció emlékezésének társadalmi és politikai 
indítékait – hogy mihez viszonyul művészeti gyakorlatként a jelenben és mi-
lyen szándékkal – jobban megértsük és jellemezzük az egészet; ugyanakkor 
egy újabb tétellel kell kiegészíteni az alterglobális művészettörténet arzenálját 
(1.2.2. fejezet). Ennek érdekében a T-generáció emlékezetét keletfuturista em-
lékezésként jellemezzük. Amint arra fentebb utaltunk (2.1.3. fejezet), és a mű-
vek elemzései során nagyon is világossá vált, ez az emlékezés olyan emlékezés, 
amely alapvetően a jövőre, nem pedig Kelet-Európa múltjára vonatkozik, és 
így magának Kelet-Európa fogalmának művészi dekonstrukciójának lehető-
ségét is magában hordozza.

A keletfuturista emlékezés így feltűnő hasonlóságot mutat a legújabb futu-
rista diskurzusokkal, amelyek az 1990-es évek óta alakultak ki (nagyrészt a 20. 
század eleji futurizmussal szemben),4 és amelyeket legutóbb az etnofuturiz-

3  Lásd többek között Klara Kemp-Welch, Networking the Bloc: Experimental Art in 
Eastern Europe 1965–1981 (Cambridge: The MIT Press, 2019), https://doi.org/10.7551/mit
press/11362.001.0001.

4  Ez a fejlődés a 20. század eleji futurizmustól messzemenően eltérően zajlott. Az arab 
futurizmus kapcsán Sulaïman Majali művész és író a kortárs futurizmust az olasz művésze-
ti mozgalommal szemben írja le: „A »-futurizmus« használata itt nem a futurizmusra mint 
mozgalomra való utalás, és nem is kifejezett utalás a »futurizmusra«. Ehelyett a »-futuriz-
mus« egy jövőt vetít előre, egy dacos kulturális törést jelent, egy előrevetítést abba, ami van, 
túl a folyamatban lévő eurocentrikus, hegemón narratívákon.” Sulaïman Majali, „Towards 
Arabfuturism/s”, Novelty Magazine #2 (2015), hozzáférés: 2020.01.08, http://noveltymag.com/
towards-arabfuturisms/.
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mus kifejezés alatt csoportosítottak.5 Az etnofuturizmus a csoportokhoz kap-
csolódó sokféleség (és az ennek megfelelő ön- és másokhoz való hozzárende-
lések, befogadások és kizárások, egyenlőtlenségek és diszkrimináció stb.) 
gyakran tartósan fennálló problémáinak felismerését tekinti kiindulópontnak 
a sikeres globalitás, és ebben az értelemben az alterglobalitás feltételeinek kér-
déséhez. Ugyanakkor kevésbé foglalkozik a létező csoportokkal jelenlegi álla-
potukban, mint inkább lehetséges jövőjükre vonatkozó spekulációkkal – vég-

5  A  kortárs etnofuturizmusok irodalmi áttekintése többek között a következő címe-
ket tartalmazná: Miklósvölgyi Zsolt és Nemes Z. Márió, szerk., Xenotopia (Berlin–Buda-
pest: OFF-Biennale Budapest, Technologie und das Unheimliche, 2020); Mahan Moalemi, 
„Towards a Comparative Futurism”, in Caroline Elgh Klingborgh, Jerry Määttä és Bettina 
Schultz, szerk., Kosmologiska pilar/Cosmological Arrows, 52–63 (Stockholm: Bonniers Konst-
hall/Art & Theory 2019); Ryan A. D‘Souza, „Imagining a Desi Future”, South Asian Po-
pular Culture 17, 1. sz. (2019): 47–59, https://doi.org/10.1080/14746689.2019.1585607; Armen 
Avanessian és Mahan Moalemi, szerk., Ethnofuturismen (Leipzig: Merve Verlag 2018); Petri-
că Mogoş, „The Age of Nothingness”, Kajet Journal 2 (2018): 11–23; Miklósvölgyi Zsolt és 
Nemes Z. Márió, „Hungarofuturista Kiáltvány”, Technologie und das Unheimliche, 2017, hoz-
záférés: 2019.12.19, http://technologieunddasunheimliche.com/hungarofuturism.html; Jussi 
Parikka, „Middle East and other futurisms: imaginary temporalities in contemporary art 
and visual culture”, Culture, Theory and Critique 59, 1. sz. (2018??): 40–58, https://doi.org/10.1
080/14735784.2017.1410439; Xin Wang, „Asian Futurism and the Non-Other”, e-flux journal 
71 (04.2017), hozzáférés: 2019.12.18, https://www.e-flux.com/journal/81/126662/asian-futu-
rismand-the-non-other/; Aria Dean, „Notes on Blacceleration”, e-flux journal 87 (2017.12), 
hozzáférés: 2019.12.18, https://www.e-flux.com/journal/87/169402/notes-on-blaccelera-
tion/; Anna Greenspan, „Preface. The Future is Not Dated”, in Anna Greenspan, Shang-
hai Future: Modernity Remade (New York: Oxford University Press, 2014), xi–xxvii, https://
doi.org/10.1093/acprof:oso/9780190206697.001.0001; Scott Smith, „Ethnic Futurism in the 
Gulf”, Thesigers, 2013.07.31, hozzáférés: 2019.12.18, http://thesigers.com/analysis/2013/7/31/
ethnic-futurism-in-the-gulf.html; Fatima Al Qadiri és Sophia Al-Maria, „The Desert of 
the Unreal”, Dazed Digital, 2012.12.09, hozzáférés: 2019.12.18, https://www.dazeddigital.
com/artsandculture/article/15040/1/the-desert-of-the-unreal; Daniel Kreiss, „Performing 
the Past to Claim the Future: Sun Ra and the Afro-Future Underground, 1954–1968”, African 
American Review 45, 1–2. sz. (2012): 197–203, https://doi.org/10.1353/afa.2012.0006; Cather-
ine S. Ramírez, „Afrofuturism/Chicanafuturism: Fictive Kin”, Aztlan: A Journal of Chicano 
Studies 33, 1. sz. (2008): 185–194, https://doi.org/10.1525/azt.2008.33.1.185; Lisa Yaszek, „Af-
rofuturism, Science Fiction, and the History of the Future”, Socialism and Democracy 20, 3. sz. 
(2006): 41–60, https://doi.org/10.1080/08854300600950236; Kodwo Eshun, „Further Consi-
derations of Afrofuturism”, CR: The New Centennial Review 3, 2. sz. (2003): 287–302, https://
doi.org/10.1353/ncr.2003.0021; Sheree R. Thomas, szerk., Dark Matter: A Century of Specula-
tive Fiction from the African Diaspora (New York: Warner Books, 2000); Mark Dery, „Black to 
the Future, Interviews with Samuel R. Delany, Greg Tate and Tricia Rose”, in Flame Wars: 
The Discourse of Cyberculture, szerk. Mark Dery, 179–222 (Durham, NC: Duke University 
Press, 1994), https://doi.org/10.1215/9780822396765-010; Octavia E. Butler, Dawn (New 
York: Warner Books, 1997).
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ső soron a csoportokhoz kapcsolódó különbségek által az emberek életére 
gyakorolt valamennyi negatív hatás megszüntetésének feltételeivel a globali-
tás feltételei között:

Az itt összegyűjtött etnofuturizmusok természet(ellen)es ellenségei 
minden visszahúzódó etnopluralizmusnak vagy rasszista etnonaciona-
lizmusnak. […] Mindenesetre az itt érdekelt etnofuturizmusok nem a 
jövő egyes etnikai csoportjainak állítólagos „természetének” megőrzé-
séről szólnak. A kérdés inkább az, hogy maguk az etnikai formációk 
miként mennek keresztül a társadalmi, politikai és kulturális speciali-
záció változásain és módozatain a jövőben, miközben ezt a jövőt to-
vábbra is múltbeli formációik kísértetei fenyegetik.6

Az etnofuturizmusok kifejezést itt többes számban használjuk, mivel az 
etnofuturizmus gyűjtőfogalomként különböző futurizmusokat foglal magá-
ban, mint például az afrofuturizmus – amely paradigmatikus és meghatározó 
e gondolkodásmód egésze számára –, a sinofuturizmus, a sanghaji futuriz-
mus, az Öböl-futurizmus, a roma futurizmus, a zsidó futurizmus stb. Ezek a 
megközelítések egyenként nem hasonlíthatók össze, mégis számos olyan mű-
vészeti, irodalmi és diszkurzív stratégiát tartalmaznak, amelyek felismerhető-
vé teszik őket futurizmusokként. Bár ezek a megközelítések egyenként nem 
összehasonlíthatók,7 mégis tartalmaznak egy sor olyan művészeti, irodalmi és 
diskurzív stratégiát, amelyek miatt eleve futurizmusokként ismerhetők fel:

– a technológia mint gyorsuló és globalizáló hajtóerő megerősítése és
spekulatív felhasználása;

6 Armen avaNessiaN és Mahan MoaleMi, „Ethnofuturismen: Befunde zu gemeinsa-
men und gegensätzlichen Zukünften”, in Ethnofuturismen, szerk. Armen avaNessiaN és 
Mahan MoaleMi, 7–39 (Leipzig: Merve, 2018), 7. skk. A szöveg eredeti, angol nyelvű válto-
zata: „[E]thnofuturisms […] are the (un)natural enemies of every (chrono-)politically bank-
rupt project of ethnopluralism or racist ethno-nationalism. […] [They] are not concerned 
with preserving an alleged ‘nature’ of various ethnic groups into the future. The question is 
instead how ethnic formations themselves will undergo changes in future modes of social, 
political, and cultural speciation in the future, while its past formations will still be haunt-
ing this future.” Armen avaNessiaN és Mahan MoaleMi, Ethnofuturisms: Findings in Com-
mon and Conflicting Futures, Berlin–Teheran, gépelt kézirat, 1. sk., hozzáférés: 2020.11.06, 
https://www.academia.edu/36782398/Avanessian_Moalemi_Ethnofuturisms_intro_pdf.

7 Vö. Miklósvölgyi Zsolt et al., „Hungarofuturism and its Parallels with Afrofuturism”, 
Contemporary &, hozzáférés: 2020.08.12, https://www.contemporaryand.com/de/magazines/
hungarofuturism-and-its-parallels-withafrofuturism/.
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	– stratégiai decentrálás és (ön)elidegenítés, azaz a saját (kulturális, társa-
dalmi, történelmi stb.) pozíció egy szélsőséges külső nézőpontból, pél-
dául egy távoli jövőből vagy egy nem-emberi életforma vagy anyagiság 
optikáján keresztül történő szemlélése;

	– a helyi helyzetek és körülmények mozgásba hozása a migráció és az el-
vándorlás képzeletvilágán keresztül, amely például az űrutazás/tudo-
mányos fantasztikum kontextusában kiemelkedő.

Ezek a pillanatok beilleszthetők egy további, átfogó stratégiába, amelyet 
Mahan Moalemi kultúratudós szerint kronopolitikainak nevezhetünk: alterna-
tív emlékek (ellenemlékek) elbeszélése vagy feltalálása, amelyek viszont alterna-
tív jövők (ellenjövők) előtt nyitnak kilátást, ahogy Moalemi az afrofuturizmus 
példáján keresztül magyarázza:

A faji alapú elnyomás története már régóta az „ellenemlékezet” radiká-
lis hagyományának tárgya, amely megpróbál a történelmi eltussolások 
felszíne mögé látni, és az örökölt archívumokat és narratívákat mint a 
hatalom csendes megnyilvánulásának helyszíneit újra összerakni. En-
nek megfelelően a genezis fikciói olyan „ellenjövőket” táplálnak, ame-
lyek Kodwo Eshun szerint az ellenemlékezet hagyományának kiterjesz-
tését célozzák azáltal, hogy „a fekete-atlanti időbeliség interkulturális 
vektorait az előrejelzés és a visszatekintés irányába orientálják át”.8

A keletfuturizmus eszméje nem jelenik meg a Mahan Moalemi által a filo-
zófus és irodalomtudós Armen Avanessiannal közösen 2018-ban kiadott 
Ethnofuturismen című, áttekintő kötetben.9 Ennek ellenére a közelmúltban 
voltak reflexiók ezen eszmére, lásd például a bukaresti Kajet folyóirat On 
Utopias című 2018-as számát. Itt, az átalakulási időszak mint vákuum diagnó-

8  Mahan Molemi, „Towards a Comparative Futurism”, academia.edu, 2019, 10, hozzá-
férés: 2020.11.05, https://www.academia.edu/43399038/Toward_a_Comparative_Futurism; 
lásd még Eshun, „Further Considerations of Afrofuturism”, 289.

9  Ami Avanessian és Moalemi bevezetőjében is megjelenik, az az észtországi úgyneve-
zett „etnofuturizmus”. Ezt az 1990-es évek elején észt költők egy csoportja fogalmazta meg 
az Észak- és Kelet-Európában szétszóródott finnugorokra való tekintettel. Összességében 
azonban ez a megközelítés túlságosan esszencialistának tűnik ahhoz, hogy a mai értelemben 
vett futurizmusnak lehessen tekinteni. Vö. Avanessian és Moalemi, „Ethnofuturismen: Be-
funde zu gemeinsamen und gegensätzlichen Zukünften”, 15 sk.; hogy legyen benyomásunk 
az eredeti forrásokról, lásd Kauksi Ülle et al., „ethno-futurism as a mode of thinking for an 
alternative future [kiáltvány]”, Suri.Ee, 1994.12.05, http://www.suri.ee/etnofutu/ef!eng.html; 
Anders Kreuger, „Ethno-Futurism: Leaning on the Past, Working for the Future”, Afterall: 
A Journal of Art, Context and Enquiry 43 (2017): 116–133, https://doi.org/10.1086/692561.
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zisának hátterében, amelyben az utópiák menthetetlenül feloldódtak („[a] 
posztkommunizmus az értéktelenség [nothingness] kora lett”10), Petrică Mo-
goş társszerkesztő azt a kérdést teszi fel:

Egy jellegzetes vernakuláris futurológia iránt elkötelezve, hogyan néz 
ki a keletfuturizmus? Az emberiség posztnacionális modellje képes meg-
törni a neoliberalizmus elviselhetetlen bűvkörét. Egy ilyen poszt-(vagy 
akár anti)nacionális emberiséget létfontosságú pozícióként kell felis-
merni a jelenlegi helyzetben, ahol új víziók születnek a nemzet nélküli, 
feltörekvő osztály eszméjéből.11

Mogoşnál konkrétabb a Technologie und das Unheimliche (T+U)12 művé-
szeti és filozófus kollektíva, 2017-ben a hungarofuturizmusról szóló perfor-
matív manifesztumukban az említett stratégiákat vad keverékben dobják ös�-
sze. Céljuk, hogy a jobboldali populista Orbán Viktor által kormányzott 
Magyarországon népszerű nacionalizmusokat a „posztmagyar” futurisztikus 
koncepciója felé fordítsák: „Nemzeti és történelmi mítoszainkat megszállta a 
nacionalista ideológia, ezért vissza kell perelnünk őket.”13 A szerzők abból in-
dulnak ki, hogy Magyarország nemzeti és történelmi mítoszait újra ki kell 
sajátítani és újra kell gondolni, hogy ezzel posztmagyar, térbeli és időbeli tak-
tikákat dolgozzanak ki.14 Ennek érdekében az ellenemlékezet saját változatát a 
mítoszfikció fogalma alatt dolgozzák ki, amely a „származási narratívák kreatív 
újraorientálásával”, a „jövőbeli múltakba vetett remény helyreállításával” és 
„spekulatív, utópikus jövőképek” előállításával foglalkozik.15

A kiáltvány továbbá a magyarokat földönkívülieknek16 képzeli el, akik csu-
pán ideiglenesen tartózkodnak a Földön, és „magyar világűrt”17 követel a „kí-
vülség pozíciójához”. Posztmagyar metropoliszokat vizionál a Föld magjában, 
az „őstengerhez” való belső visszatérést erősíti meg reakcióként arra, hogy 
Magyarország az 1920-as trianoni békeszerződésben elvesztette a tengerhez 

10  Mogoş, „The Age of Nothingness”, 11.
11  Uo., 21.
12  A Technologie und das Unheimliche (T+U) művészeti kollektíva alapító tagjai Frid-

valszki Márk, Miklósvölgyi Zsolt, Nemes Z. Márió.
13  Lásd jelen számunkban: 250–258. 
14  Vö. uo. 
15  Uo.
16  Az eredetiben People of Sirius, uo.
17  Az eredetiben Hungarian Outer Space, uo.
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való hozzáférését, és a (poszt)magyarság par excellence archetípusaként egy 
zombifikált technoparaszt alakját dolgozza ki:

Mamuttá-válás, hungaroszaurusszá-válás, technoparaszttá-válás, ezt a 
referencia nélküli metamorfózist praktizáljuk, hogy a hiány és távollét 
felől, intenzív gyászmunkával építsük újra a fajt. Gyászolok, tehát va-
gyok, kísértetek táplálják gyökereimet, de mégis kibomlik az alkonyi 
virág az antropocén kertjében.18

Míg a T+U eklektikus hungarofuturizmusa kifejezetten a magyarországi 
kontextusra utal, a keletfuturizmus önmagában szükségszerűen más konnotá-
ciókkal bír. A „Kelet” kifejezés a volt Szovjetunió területére utal (beleértve 
Lengyelországot, Csehországot, Szlovákiát, Magyarországot, Romániát, Bul-
gáriát és a volt Jugoszláviát), és így egy olyan politikai egységre és ideológiai 
konstellációra is, amely bizonyos értelemben az 1917-es októberi forradalom 
óta határozottan transznacionális és posztetnikus vonásokat mutat, jóllehet 
igencsak problematikus módon.

Sztálin Marxizmus és nemzeti kérdés (1913) című írásában arra a kérdésre, 
hogy egy kommunista párt vezetése alatt álló transznacionális politikai egy-
ségnek hogyan kellene viszonyulnia az általa összefogott különböző „né-
pekhez”, a különböző etnikai csoportok területi autonómiájának eszméje 
mellett foglalt állást, amely kifejezetten a nemzeti autonómiák és a megfele-
lő nacionalizmusok ellen irányult. És amennyire a területi autonómiának itt 
magában kell foglalnia az etnikai csoportok kulturális szabadságát (nyelv, 
vallás stb.), annyira döntő volt, hogy az etnikai csoportok és nemzetek nem 
állhatnak egy új, ugyancsak transznacionális és posztetnikus politikai szub-
jektum, a nemzetközi munkásosztály artikulációjának és megvalósításának 
útjába („Tehát a munkások nemzetközi egyesítésének elve mint a nemzeti 
kérdés megoldásának elkerülhetetlen pontja”19). Kétségtelen, hogy a terüle-
ti autonómia eszméjének csak a Szovjetunió kezdeti szakaszában (1930 kö-
rülig) volt bizonyos politikai realitása, ha egyáltalán létezett ilyen. Nemcsak 
az 1990-es évek óta ismert, hogy a Szovjetunióban széles körben elterjedtek 
az etnikai konfliktusok és az etnikai kisebbségek elleni tömeges bűncselek-

18  Miklósvölgyi és Nemes Z., „Hungarofuturista Kiáltvány”.
19  Joszif Visszarionovics Sztálin, Marxizmus és nemzeti kérdés (1913), A Marxizmus-Le-

ninizmus Klasszikusainak Kiskönyvtára (Budapest: Szikra, 1948). 
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mények,20 és hogy a szovjetizáció gyakran a szovjet köztársaságok russzifi-
kációjának formáját öltötte.21 Ennek ellenére Boris Groys a Szovjetunió po-
litikai projektjének transznacionális és posztetnikus jellegét olyannyira 
valósnak tartja, hogy a rendszer szélsőséges modernségének egyik jelét is-
meri fel benne:

A múlt elutasításában a kommunista közösség sok tekintetben modern 
volt, és sokkal radikálisabb módon, mint a nyugati országok. És nem 
hagyományainak stabilitása, hanem terveinek radikalizmusa miatt volt 
zárt közösség. […] Így a posztkommunista szubjektum nem a múltból 
lép rá a jövőbe [vezető útra], hanem a jövőből a múltba; a történelem 
végétől, a történelem utáni, posztapokaliptikus időben való létezésből 
vissza a történelmi időbe.22

A „történelmi idővel” azonban a posztkommunista szubjektum is „vissza-
tér” a kelet-európai nemzetállamokhoz és azok vitalizált vagy újonnan konst-
ruált nemzeti narratíváihoz és emlékeihez (T+U): „Nemzeti és történelmi 
mítoszainkat megszállta a nacionalista ideológia […]; másrészt pedig találko-
zik azzal a „sajátos orientalizációs folyamattal a posztkommunista Keleten”,23 
amelyet Groys is megfigyel, és amelyet történelmi mélységi dimenziójában 
az 1.1.2. fejezetben már részletesebben vizsgáltunk.

A T-generáció keletfuturizmusa olyan művészeti projektként értelmezhe-
tő, amely ellenáll e két folyamatnak – az államosításnak és az orientalizáció-
nak –, és így nem utolsósorban az elmúlt évtizedek geopolitikai terheit (1.1. 

20 Lásd ehhez többek között Gail W. laPidus, „Ethnic Conflict in the Former Soviet 
Union (1994–2005)”, Stanford Center for International Security and Cooperation (CISAC), 2005, 
hozzáférés: 2020.11.09, https://cisac.fsi.stanford.edu/research/ethnic_conflict_in_the_for-
mer_soviet_union/.

21 Lásd többek között Theodore R. weeks, „Russification/ Sovietization”, European 
History Online, hozzáférés: 2010.12.03, http://ieg-ego.eu/en/threads/models-and-stereotypes/
russification-sovietization.

22 groys, „Die postkommunistische Situation”, 47 sk. Groys a következő szövegben 
egyértelművé teszi, hogy a „modernitás” fogalma itt nem „pozitív” jelentéssel bír, hanem 
alapvetően a sztálinizmus bűneihez kapcsolódik – amelyek közé nem utolsósorban az orosz 
gyarmatosítás is hozzátartozik, lásd ehhez groys, „Privatisierungen, oder Künstliche Para-
diese des Post-Kommunismus”, 10–12; Piotr Piotrowski kontextusából kiindulva (itt) meg-
erősíti Groys a szovjet univerzalizmus és a modernitás összefonódását: „Az egység univer-
zalista utópiáinak érdekében a modernizmus figyelmen kívül hagyta az egyéni identitásokat: 
etnikai, helyi, szexuális, faji és egyéb identitásokat.” Piotrowski, „On the Spatial Turn, or 
Horizontal Art History”, 381.

23  Groys, „Die postkommunistische Situation”, 45.

Helikon_2024_2_Könyv.indb   223Helikon_2024_2_Könyv.indb   223 2024. 10. 03.   10:00:032024. 10. 03.   10:00:03

https://d-nb.info/1029976155/34


TANULMÁNYOK224

fejezet) kívánja levetni anélkül, hogy eltávolodna környezetétől, azaz anélkül, 
hogy per se levetné a „posztszocialista”/„posztszocialista művészet” címkét. Ez 
azonban már nem a bukott és lejáratott szovjet típusú kommunista projektre 
való hivatkozással történik, hanem egy kifejezetten globalista és etnofuturista 
imaginárius segítségével.24

24  Érdekes kérdés (amelyet itt nem lehet figyelemmel kísérni), hogy az alább kifejtett 
jellemzők felismerhetők-e és milyen mértékben a keletfuturista művészeti gyakorlatokban a 
videóművészeten kívül (és a T-generációra való explicit hivatkozáson túl). 2020. szeptember 
24-én Rike Flämig, Anna Hentschel és Zwoisy Mears-Clarke a POSTOST 2090: An Eastern 
Futurist Perspective című projektet mutatták be a berlini Sophiensäléban. Az alkalmazott tánc 
kontextusában elhelyezett projekt nagyobb láthatóságot biztosít az eddig nem reprezentált 
keletnémet perspektíváknak, és egy úgynevezett „ossifuturizmust” posztulál, amely az 1987 
és 1990 közötti feminista utópiák reaktiválására, valamint a Kerekasztal társadalmi koncep-
cióira épül (lásd a Rike Flämiggel folytatott beszélgetést a POSTOST 2090 című projekt-
ről 2019. november 25-én Berlinben). Egy másik példa a nemzetközi színházi kontextusból a 
roma futurizmus, amelyet Mihaela Drăgan színésznő, drámaíró és Giuvlipen színházalapító 
hozott létre. A  darab a roma kultúra, a technológia és a boszorkányság metszéspontjában 
álló fejlett kulturális esztétikát képviseli, és új roma hősnőket („roma-techno-boszorkányo-
kat”) teremt, akik többek között a romákkal szembeni diszkrimináció, a Brexit és a felelőt-
len klímapolitika ellen védekeznek (vö. Mihaela Drăgan, „Introduction to Roma Futurism”, 
Creative Summit X, New York, 2019.11.16, hozzáférés: 2020.01.10, http://creativetime.org/
summit/summit-x-breakout-session-introduction-to-roma-futurism/; nyilvános beszélgetés 
Producing Roma Feminist Art címmel Mihaela Drăgan és U. G. között, 2018. április 21-én 
a District*Schule ohne Zentrum épületében, Berlin, hozzáférés: 2020.12.20, http://www.
districtberlin.com/de/producing-roma-feminist-art/. Szintén említést érdemel Jevgenyij 
Fiksz képzőművész Jiddis kozmosz című projektje, amely a kelet-európai zsidó tapasztalat, a 
világűr felfedezése és a szovjet űrprogram összefonódó narratíváira utal. Fiksz azon a fiktív 
elképzelésen spekulál, hogy a szovjet kozmosz a szovjet zsidók hazájának megtestesítője lett 
a háború utáni, 1948 és 1991 közötti emigrációs küzdelmek során (vö. Maria Veits, „Yiddish 
Cosmos. Solo exhibition by Yevgeniy Fiks”, Creative Association of Curators TOK, 2019.05.16, 
hozzáférés: 2020.01.10, http://tok-spb.org/new/en/events/yiddish-cosmos-cci; Maria Veits és 
Stanisław Welbel, „Counternarrating the Cosmos”, blok, 2020.09.24, hozzáférés: 2020.09.25, 
https://blokmagazine.com/counternarrating-the-cosmos-maria-veits-and-stanislaw-wel-
bel-inconversation/?fbclid=IwAR0LPkFrbIZeZL628RYtWc8gON2yWkjxzjDVEDQEcdg-
Nem3KlkTxFfKBQyY. A  2021-es Velencei Biennáléra Fiksz, Veits és a londoni GRAD 
Galéria a The Yiddishland Paviliont tervezi, az európai zsidók nem létező, képzeletbeli or-
szágának alternatív pavilonját, amelyben diaszpórikus történelmük és tapasztalataik válnak 
láthatóvá. A keletfuturista projektek listájának utolsó példája egyébként a posztszocialista és 
a posztkoloniális diskurzusok egyre szorosabb összefonódására utal Kelet-Európában: Ruth 
Jenrbekova, a kazahsztáni Almatiban működő Krëlex Center művész és kulturális producer 
például arról számol be, hogy Édouard Glissant és Gloria Anzaldua dekolonialista szövegei 
inspirálták a kazah identitás megértéséhez, a deszovjetizáción túl a dekolonizáció gondolko-
dásához, országa transzkulturális örökségének újraaktiválásához és a helyi művészeti gyakor-
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A migráció és az exodus képzeletének megteremtésére irányuló etnofutu-
rista stratégia tehát sokféleképpen van jelen az elemzett művekben. Ez a mű-
hely résztvevőinek a litván „emléktáborból” való kivonulásával kezdődik 
ŽemAt Imagining the Absence című művében, folytatódik Menlibajeva Tran-
szokszijana Dreams című művében az általános nomadizmus jövőképében, és 
elvezet az űrhajósok „távozásához”, amellyel Cooltūristės Kosminis darželis 
című alkotásában találkozhatunk. Ezek a művészi gesztusok nemcsak aláássák 
az egyéneknek a konkrét helyekhez, valamint a csoportokhoz kapcsolódó kul-
turális konstrukciókhoz és narratívákhoz való („sorsszerű”) kötődését, hanem 
a kulturális gyakorlatok globalizációjához és összeolvadásához is illeszkednek, 
amelyek egyre inkább aláássák az orientalizáló attribúciókat, és végül ellehe-
tetlenítik azokat. A  CORO Collective Vocabulary Lesson című műve ilyen 
amalgamációkat mutat be, Gery Georgieva a Rodopska Beyoncé (Autoethnography 
II) című művében a végletekig viszi őket, míg később a The Blushing Val-
ley-ben magabiztos játékot játszik az orientalizáció kiváltóival. Menlibajeva és
Georgieva azt is bizonyítja, hogy a hagyományos nőiségképek és trópusok
egyre inkább keverednek az újabb feminista diskurzusokkal (beleértve az új
materializmusokat, a poszthumanizmust, a popot és a szubkultúrákat), és egy
kulturális globalizáció részévé válnak. A nemek átalakulásában való cselekvés
paradoxona abban rejlik, hogy a nemekkel kapcsolatos sztereotípiák és trópu-
sok ma már gyakran kifejezetten célzottan, elidegenítve és futurisztikusan
újraértelmezve jelennek meg.

Végül, Steyerl a Factory of the Sunnak egy eddig nem tárgyalt jelenetében a 
digitális ellenség árvái botjainak egyfajta „felvonulása” látható egy feldarabolt 
és teljesen globalizált topográfiában,25 amelyben minden földrajzi és kulturá-
lis jelölés logikusan egymásra rétegződik: egy oroszul beszélő botot („Big 
Boss Hard Facts”), amely a moszkvai Vörös téren táncolt, 2018-ban lelőnek a 
szingapúri tüntetések során, ahol másokkal együtt elfoglalt egy freeport mű-
tárgyraktárt; egy kínaiul beszélő botot („High Voltage”), amely egy pagoda 
előtt táncolt, megölnek az Iszlám Állam elleni kurd milíciákkal vívott csatá-
ban stb. A mobilitás itt univerzális állapottá válik, és a világ minden irányában 
zajlik – szintén és kiváltképp online. 

Ha konkrétabban a T-generáció keletfuturista emlékezésére kérdezünk rá, 
először az önelidegenítés etnofuturista stratégiájával találkozunk (az emléke-

latok átpolitizálásához (vö. Krëlex Zentre, „Wandering Poetics of Central Asian Mestizas”, 
Transitory White, 2019.11.20, hozzáférés: 2020.01.07, https://transitorywhite.com/articles/
wandering-poetics-of-central-asian-mestizas.

25  15:45–17:45 perc.
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zésben és azon keresztül). Anna Zett munkájában például az emlékezés az 
NDK vegyi maradványainak akut módon elidegenítő közegén keresztül zaj-
lik, amely poszthumanista sugárzását az ellenzéki archívum médiumaiba he-
lyezi át; Steyerl Factory of the Sun című munkája pedig a felismerhetetlenségig 
eltorzított Julia elbeszélt történetét egy számítógépes játék médiumába helye-
zi át (és ezzel nem utolsósorban az emlékezés vagy a történelemgyártás egyre 
fontosabb helyeként erősíti meg ezt a médiumot26). Ugyanakkor mindkét mű 
tartalmazza a jelen emlékének elidegenítő pillanatát, amely a jövőre vonatkozó 
spekulációból épül fel. Steyerl tehát a jelent egy olyan közeli jövő előtörténe-
teként jellemzi, amelyben a glóbusz privatizációja, financializációja és milita-
rizálása új magasságokba emelkedik. A nukleáris szemiotikára való hivatko-
zással Zett egy olyan időt idéz meg, amelyben nemcsak az NDK szűnt meg 
már régen geológiai jelként a talajban, hanem amelyben minden utólagos 
gondos könyvelés esetleg olvashatatlanná válik, és múltbeli valóságát (és a mi 
jelenünket) a jövőbeli feledés horizontjába helyezi.

A T-generáció keletfuturista emlékezése azonban túlmutat a történelem 
feldolgozására szolgáló etnofuturista27 stratégiák meglévő repertoárján, és ez 
kulcsfontosságú. Olyan kronopolitikai komplexumot ad hozzá, amely túl van 
az ellenemlékek és alternatív jövők fentebb vázolt kölcsönhatásán, és ehelyett 
a felejtés színpadra állítása körül forog az emlékezet helyén. Amennyire a „futu-
rizmus-hatásokat” táplálhatják az új operátorok (a technológia stb. révén), 
annyira keletkezhetnek operátorok a régi kognitív és affektív maradványok 
dekonstrukciójából is, amelyek hozzáférhetetlenné teszik a jövőt. 

E komplexum első építőköve a történelem – az emlékezés vagy a történet-
írás – hiperkonstruktivista ontológiájának demonstrálásából áll, a történelem 
gyártásának és felszínességének színpadra állításában (annak állítólagos 
„mélységével” szemben). A diákok dilettáns történelmi színháza ŽemAt Ima-
gining the Absence című művében és a történelem alogikus összefűzése Hito 
Steyerltől a Factory of the Sunban a műelemzések elején és végén világossá teszi 
ezt, ekképpen pedig tagadja az olyan klasszikus trópusokat, mint a történelem 
régészeti mélysége (vö. historiográfiai fordulat, 1.2. fejezet) és a történelem tes-
tekbe való beírása. Ez a cáfolat nem egyszerűen a kulturális emlékezetnek az 
átalakulás időszakában bekövetkezett torzulásainak a következménye (2.1.2. 
fejezet). Pozitívan magában foglalja a testek minden kéretlen „historizálásá-

26  Lásd többek között Gernot Howanitz, „Repeating history? The computer game 
as historiographic device”, in Memory, Conflict and New Media: Web Wars in Post-Socialist 
States, szerk. Ellen Rutten, Julie Fedor és Vera Zvereva, 182–196 (London: Routledge 
2013), https://doi.org/10.4324/9780203083635.

27  Beleértve a hungarofuturista megközelítést is.
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nak” elutasításának lehetőségét is – vagyis minden olyan eredendő történelem 
állítását, amely legalábbis implicit módon benne rejlik minden orientalizáló, 
etnicizáló, nacionalizáló, „faji” attribúcióban (és önattribúcióban).

Ebből következik az új kronopolitikai komplexum második építőköve: a 
felejtés és a felejteni tudásnak [Vergessenkönnen] a „boldogság” egyik formá-
jaként való felfogása. Ez az aspektus először ŽemAt Imagining the Absence 
című művében vált felismerhetővé, ahol a résztvevők fizikai jelenléte a törté-
nelemtáborban egyszerre állította színpadra a történetek testükön való lesik-
lását, mint ahogy akut boldogságként is megtapasztalható volt. De az is nyil-
vánvaló, ahogyan Cooltūristė Kosminis darželis című előadásában az előadók 
az építészeti index lebontását egy felnőtt gyerekjáték „biztonságába” helyezik 
át, ahol nem annyira megakadályozzák vagy gyászolják, mint inkább maguk 
hajtják végre, vagy ahogyan a CORO Collective előadói a Vocabulary Lesson-
ban a testük eljelentéktelenítését – a betűvé válást – ünneplik coolsággal és 
esztétikai feleslegességgel. Az Imagining the Absence mindenekelőtt a kollektív 
felejteni tudás generációs dimenzióját tárja fel, ami nem utolsósorban a T-ge-
neráció mint elemzési kategória alakjának a tanulmányban való alkalmazását 
motiválta: a történelmi műhely résztvevői, úgy tűnik, egyszerűen túl későn 
születtek ahhoz, hogy a peresztrojka és a litván Sąjūdis mozgalom különösen 
fontos legyen számukra. Ami a műben átragyog, az az, hogy a testek nemzedé-
kiségük szempontjából gyakorlatilag a felejtés motorjai, hogy minden történelmi 
színteret minden pillanatban újonnan született testek tömegei „árasztanak el”, 
akiket kezdetben nem érint ez a színtér és az abban virulens kollektív emlé-
kek, és semmit sem tudnak róluk. Olyan testek, amelyek számára a biológiai 
időbeliségből eredően minden történelmi konstelláció mindenekelőtt és alap-
vetően idegen, és amelyek a maguk részéről „elidegenítenek”, azaz a megérke-
zésükkel minden történelmi konstellációt átalakítanak. A natalitás és a felejtés 
e kapcsolata vezette a filozófus Hannah Arendtet arra, hogy a születékenysé-
get (Gebürtlichkeit) mint az újrakezdés állandóan fennmaradó lehetőségét gya-
korlati filozófiájának középpontjába állítsa: „A  »csoda« abban áll, hogy az 
emberek egyáltalán megszületnek, és velük együtt az újrakezdés, amelyet szü-
letésük révén cselekvően megvalósíthatnak.”28 

Nyilvánvaló azonban, hogy a nemzedékek közötti felejtés nem automatiku-
san megy végbe. Az emlékezet alól való felmentettség – ami valami egészen más, 
és sok tekintetben a traumák okozta amnézia vagy az 1990-es évek politikailag 
támogatott elfojtásának szöges ellentéte – sajátos feltételekkel bír. A peresztroj-

28  Hannah Arendt, Vita activa oder Vom tätigen Leben (München–Berlin–Zürich: Piper, 
2016 [1958]), 243.
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ka és az átalakulás időszakát például aligha felejtenék el a workshop résztvevői, 
ha ezen események utóhatásai továbbra is negatív módon határoznák meg a 
T-generáció életét. Ebben az esetben ezen események veszteségként és folya-
matos traumaként tolulnának az emlékezetbe (lásd még a „kelet-európai mű-
vészet” esztétikáját, 1.1. fejezet). Ehelyett a T-generáció tagjainak életét ma 
inkább a 2000-es évek óta tartó kelet-európai gazdasági fejlődés, az EU-hoz 
való csatlakozás és az egész Európára kiterjedő szabadosság, a kulturális globa-
lizáció, valamint az orientalizmus és a kelet-európai sztereotípiák már érzékel-
hető leépülése alakítja. Ez a kontextus – és az 1989/199129 után Kelet-Európá-
ban sok tekintetben bekövetkezett pozitív és dinamikus fejlődés – képezi az 
Imagining the Absence rejtett jelentését is: mivel ilyen feltételeknek kell teljesül-
niük ahhoz,30 hogy a generációk közötti felejtés lehetséges legyen, valójában a 
„boldogság” egy formáját jelenti, ahol ez lehetővé vált. Kiélezett megfogalma-
zással élve a T-generáció nemzedéki testjei élvezetüket lelik abban, hogy a tör-
ténelem nyomai a puszta jelenlétükben/születékenységükben elillanhatnak. 
A felejtés efféle színpadra állítása a T-generáció tipikus stratégiája.

Az új kronopolitikai komplexum harmadik építőköve a másodikból követ-
kezik: ahol az emlékezés már nem erőltetett, ott opcionálissá válik. Elkezdheti 
keresni saját tárgyait („puszta érdeklődésből”). A  Londonban élő Gery 
Georgieva például jelmezeinek DIY-jellege, illetve a világszerte elérhető You-
Tube-videók kutatási anyagként és képsablonként való felhasználása azt hang-
súlyozza, hogy a művésznő úgy döntött, hogy ősei szülőhazájának történelmi 
aspektusait kutatja és művészileg aktiválja. A  bolgár rózsaipar történetével 

29  Ez a művészetelméleti tanulmány nem alkalmas a kelet-európai országokban 1989–91 
óta bekövetkezett fejlemények mélyreható politikai és gazdasági értékelésére, különösen azért 
nem, mert az átalakulás és a megfelelő privatizációs folyamatok is különbözőképpen zajlottak 
az egyes országokban. Az 1990-es és 2000-es évek kelet-európai tömeges kivándorlását (1.2. 
fejezet) például kétségtelenül a gazdasági bizonytalanság és a regionálisan egyenlőtlen lehe-
tőségek táplálják. Ugyanakkor az Európán belüli új szabadosság politikai nyereséget jelent, és 
sokak – köztük számos T-generációs művész – számára életrajzi lehetőségablakot nyit. Számos 
más jelenség is hasonlóan ambivalens értékelést igényel. Ezzel szemben a nemzeti és jobbol-
dali politikai erők 2000-2010-es évekbeli felemelkedése nem csak Kelet-Európára korlátozó-
dó jelenség, és kevésbé köszönhető az okok tisztán regionális konstellációjának, mint inkább 
a világgazdaság neoliberális rossz irányításának, amely számos regionális kontextusban eltérő 
módon tükröződik. (Talán éppen ezért a kelet-európai átalakulás időszakára való emlékezés 
nem különösebben alkalmas hely arra, hogy a kapitalizmus művészi kritikáját keressük, vö. 
az 5.3. fejezet végével). Vö. Thomas Piketty Kelet-Európa-elemzéseit: Capital and Ideology, 
ford. Arthur Goldhammer (Cambridge: Harvard University Press 2020), 636 skk., 645 skk., 
871 skk. 

30  Ha odakinn „»a múlt« várna rájuk”, akkor logikailag lehetetlen lenne, hogy a történe-
lemtábor résztvevői egyáltalán elhagyják a tábort – ám mégis ez történik.
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vagy a Rodope-hegység egyes történelmi viseleteivel való konkrét foglalkozá-
sa szintén olyan döntés, amely nem rejti véka alá esetleges mivoltát és szabad-
ságát. Lehetett volna más esemény is egy másik országban. Az emlékezet op-
cionalitása abban is megmutatkozik, ahogyan Lene Markusen a szovjet gulág 
jeleneteit kutatja fel GRAD című művében, vagy ahogyan Hito Steyerl, talán 
egy véletlen találkozás után főhősnőjével, Julia Sztarcevvel, úgy dönt, hogy a 
’89 utáni, szövevényes történetét teszi meg A Nap gyára forráskódjának. Ezek-
ben a művészi gyakorlatokban az emlékezettől való szabadság szemléletesen az 
emlékezetre irányuló szabadsággá válik.

Összefoglalva, a T-generáció keletfuturista emlékezése így egy olyan futu-
rista művészeti emlékezetgyakorlatra mutat rá, amely már nem „kelet-euró-
pai”, hanem globális; egy olyan futurista emlékezeti gyakorlatra, amely elide-
genítő és poszthumanista módon halad, amely a jelen emlékezeteként 
spekulatív módon egy távoli jövőbe helyezi magát, és amely végső soron az 
emlékezetből való szabadulás lehetőségének feltételeire kérdez rá mindenki 
számára.

Fordította: Tillmann Ármin 

(Gerhardt, Ulrike. Ostfuturistisches Erinnern. [Kézirat.])
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