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Avant-Garde Adaptations, or the Avant-Garde of Adaptations.
The Relation Between Film and Literature at the Baldzs Béla Studio

Abstract

In the history of Hungarian cinema, it was frequently the case that formally innovative author’s
films happened to be adaptations. This study introduces the concept of authorial adaptation based
on this observation. However, as with mainstream authorial films, we also find adaptations among
the short and experimental (avant-garde) movies made in the Baldzs Béla Studio, which suggests
that radical cinematic language innovations are sometimes indebted to literature. Only fifteen
adaptations were made in the BBS. Nevertheless, the grouping of the films (auteur shorts,
experimental avant-garde films) and the analysis of their adaptation strategies show that, like
the auteur films of the mainstream, there are also works in the avant-garde that owe their formal
innovation to literature. In this way, avant-garde adaptations can be considered as the avant-
garde of adaptations.
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114 TANULMANYOK

A magyar film torténetében film és irodalom kapcsolata a statisztikai szimok
tekintetében megfelel az egyetemes filmtorténeti dtlagnak: az elkésziilt fil-
mek nagysiagrendileg egyharmada adaptici6. Természetesen ez az ariny egyes
korszakokon beliil eltérd lehet, igy példaul a korai hangosfilmkorszak (1931-
1944) alapvetSen populdris magyar filmkultirajaban kevesebb megfilmesités-
sel talilkozunk. Am ha tigabban értelmezziik az adaptici6 fogalmait, és az
irodalmi mdvek mellett a szindarabokra is kiterjesztjiik a hat6korét (s ez regé-
nyek, elbeszélések szinpadi viltozata esetében, ahogy erre Méricz Zsigmond
esetében liatunk példat, kiilonosen indokolt), tovibbi figyelembe vessziik a
korszak uralkodé miifajanak, a vigjatéknak a szoros kapcsolodasit a pesti ka-
barék két vilaghaboru kozotti vilagahoz, akkor ebben az id6szakban is érvé-
nyesil az atlagos ardny. Az allamszocialista korszak (1948-1989) alatt a ha-
gyomdnyos adapticiéfogalomnak megfelelGen is igy alakulnak a szimok, mig
1989 utan az irodalmi megfilmesitések ardnya csokken, vagyis a kortdrs ma-
gyar film kevéssé irodalomkozponta.

Ha a szigortan vett statisztikai adatokon tdl azt is megvizsgaljuk, milye-
nek az elkésziilt adapticidk, mi a filmtorténeti pozicidjuk, a mifajuk, a stilu-
suk, abban az esetben tovibb drnyalhat6 a kép. Erre tettem kisérletet az al-
lamszocialista korszak adapticiéinak vizsgilataval (kitekintéssel a kozvetlen
el6zményekre és kovetkezményekre) Forgatott kinyvek cimi monografidim-
ban." Ebben az adapticidk kulturilis funkciéja mellett (amelyet a film az iro-
dalomtdl vesz at a hatvanas években) a formanyelvi hatdsokat elemeztem, s
arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy az dllamszocialista korszakban, s azon
beliil is kiilonosen a Kadar-éra alatt (1956-1988) alatt a korszakvalt6 és ezaltal
stilusteremt$ filmek kozott feltinden nagy szdmban taldlunk adapticiot.
A kvantitativ dtlag mellett tehit a kvalitativ szempont nagyobb silyt ad az
adapticioknak a magyar film mdsodik vildighdboru utini torténetében, bele-
értve ebbe annak madig kiemelkedd szakaszat, a hatvanas évek djhullamat,
amely nalunk is a modernista szerzdi film attorését jelezte.

A hatvanas évektGl az eurépai modernizmushoz, a szerzéi film elméleté-
hez és gyakorlatidhoz felzirk6z6 magyar film erételjesen timaszkodik az e
filmtipussal latszdlag szembehelyezkedd adapticidkra. A szerzGi film mellett
akad egy masik filmtipus, amely, ha lehet, még tavolabb all az irodalmi meg-
tilmesitésektdl: ez a jellemz6 médon nem konvencionilis elbeszélé format
kévetd, avagy kifejezetten nem elbeszéld rovidfilmek csoportja, tovabba a for-
manyelv hatdrait tagit6 kisérleti filmeké. A Kadar-korszakban ilyen mivek a

U GeLeNcsER Gébor, Forgatott kinyvek: A magyar film és az irodalom kapesolata 1945 és 1995

kozitr (Budapest: Kijarat Kiad6—Kosztolinyi Dezsg Kdvéhdz Kulturilis Alapitvany, 2015).
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Baldzs Béla Studiéban val6sulhatnak meg. Tanulmanyomban a BBS-ben for-
gatott adapticiok attekintésével arra a kérdésre keresem a vélaszt, vajon a
szerzGi filmekhez hasonlé médon a rovid- és kisérleti filmekben is megfigyel-
het6-e az adapticiok sulyponti jelenléte a magyar film torténetében. A kvan-
titativ aranyokat tekintve biztosan nem, hiszen a Baldzs Béla Stidié majdnem
télévszazados fenndlldsa alatt elkésziilt, nagysigrendileg félezer film kozott
mindgssze tizenot irodalmi megfilmesitést taldlunk. A kérdés az, hogy ezek
mennyire reprezentativak, hogyan illeszkednek a BBS torténetébe, adapticids
eljardsuk milyen elméleti is gyakorlati kérdéseket vet fel, s talin a legfonto-
sabb koriilmény: mennyiben tdmogatjak a mdhely alkotéinak stiluskeresd,
kisérletezd torekvését? Feltételezésem szerint az adapticiok a szerzdi film
mellett a tigan értelmezett avantgdrd filmek korében is alakité médon van-
nak jelen.

ELOZETES MEGFONTOLASOK

Mivel az Gjit6 szemléletd avantgard torekvések, éppen a film nyelvében alkal-
mazott kisérleti attitdd miatt, elvileg a szerzdi filmnél is radikéalisabban vetik
el az irodalmi kapcsolat mibenlétét, érdemes elGszor arra kitérni, mennyiben
érvényes a szerzdi film ugyancsak antiadapticiésnak tekinthet§ alapalldsa,
hogyan érdemes drnyalni e filmtipus viszonyat az irodalomhoz.

Az 6tvenes évektdl kibontakozé modernista szerzdi film a rendezé egyéni
stilusdval azonosithaté mivet jelent (szemben a kialakult struktarat kovetd
miifaji film paradigmdjival). Miként érvényesiilhet a szerz6i stilus az irodalmi
adaptéci6 esetében, amikor is voltaképpen egy mdsik szerzit filmesit meg a
rendezG? Lehet-e ebben az esetben maga is szerzdje a filmnek? Létezik min-
dennek egy olyan formailis meghatirozdsa, miszerint akkor tekinthetd egy
tilm szerzdinek, ha azt a rendez§ irja. Kétségteleniil szimos példat taldlunk
erre, igy az egyetemes filmtorténetben Ingmar Bergmant vagy a hazaiban
Szabé Istvant (noha 6 néhany adapticiot is forgatott), de szimos ellenpélda is
akad, igy a tobb tirsforgatokonyviréval dolgozé Federico Fellini, ndlunk pe-
dig Jancsé Mikl6s, aki Hernadi Gyula haldldig valamennyi filmjének forgato-
konyvét az iréval kozosen jegyzi. Ezek soraban mindéssze egyetlen adaptaciot
taldlunk, a Sirokkdt (1969), amely Hernadi ugyanebben az évben kiadott azo-
nos cimd regényébdl késziilt, am éppen ez a koriilmény veti fel annak a lehe-
tGségét, hogy az ir6 a forgatékonyvként sziiletd szoveget késGbb ,regényesi-
tette meg”. S végiil szimos olyan esetrél tudunk, amikor irodalmi adapticiébol
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sziiletik jelentds szerz4i film. Ilyen Michelangelo Antonioni Nagyitdsa (1966),
de még Jean-Luc Godard is forgat adapticiot, A meguvetést (1963) Alberto Mo-
ravia regénye alapjan, Francois Truffaut-nak pedig az Gjhullimos korszakabol
tobb adapticidja ismert (Ldj a zongoristdra, 1960; Fules és Fim, 1962; 451 Fab-
renbeit, 1966). O mondja egy interjiban az altala megalkotott ,;szerzGk politi-
kaja” jelenségrdl: ,Mindenesetre, még ha a forgat6konyv egyetlen sorit sem a
rendez§ irta, G az, aki szdmit, a film ra vall, mint az ujjlenyomata [...].”> Ha-
sonloképpen fogalmaz Kirély Jend: ,,Szerzéi filmrél beszéliink, ha a md egyé-
ni stilusa és tematikdja megmutatja a szerzg kézjegyét, melynek sajitossigai
altal a md az e korban, a szerzdi elmélet és kritika idején, az elemzés kitiinte-
tett targyat jelentS életmibe integralodik.” Vagyis a szerzGiségnek nem fel-
tétele az eredeti forgatdkonyv; szerzdi film irodalmi md alapjan is sziilethet,
amennyiben az magan viseli a rendezd egyéni stilusdt, latdismaodjat.

Az adapticiéelmélet is reflektdl erre a jelenségre, amikor a ,hidségelv” kap-
csan kiilonféle viltozatit sorolja fel az adaptaciés eljardsoknak. A legtébben
hirom kategériit hoznak létre,* mig Vajdovich Gyorgyi négyre tesz javasla-
tot,” a kérdéskor elméleti igényd attekintését pedig a magyar teoretikusok
koziil Kiraly Hajnal végzi el. Az adaptalt irodalmi md és a film viszonya tehat
szamos elméleti dilemmat felvet a két mivészeti dg, illetve médium kiilonbsé-
ge kapcsan, beleértve az ebbdl fakadé eltérések fokdanak problémdjit, amely-
nek a kategéridk szamatol figgetlentil egyik végpontjin a hliséges adapticiot
(amit legtobbszor a transzpozici6 fogalmaval illetnek), a masikon a ,,hitlent”
taldljuk (itt a kolcsonzés a leggyakoribb elnevezés).

Amikor a rendez§ szerzdi stilusinak erds érvényesiilését tapasztaljuk egy
adaptici6 sordn, nem feltétleniil kevéssé hliséges adapticiora kell gondolnunk.
Kénnyen lehet, hogy éppen a hiiségnek koszonhetden vilik egy adapticio szer-
z6i jellegiivé, csakhogy a médiumviltds ritkdbban megjelend vonasibol faka-
déan, amikor is nem csupan — az orosz formalistdk elmélete szerinti — fabulit,
azaz a torténetet, hanem a sziizsét, azaz a cselekményt, a torténet elmondasa-

2 Francois TRUFFAUT, ,A szerzdk politikdja”, ford. ifj. BExpa Kédlmdn, in Frangois
TRUFFAUT, Onvallomdsok a filmril, szerk. Anne GILLAIN, Osiris Konyvtar — Film, 67-74
(Budapest: Osiris Kiadd, 1996), 67.

3 KirALy Jend, A film szimbolikdja: A kalandfilm formdi IT1/2. (Kaposvir-Budapest: Kapos-
vari Egyetem Mivészeti Kar Mozgéképkultiara Tanszék—Magyar Televizié Zrt., 2010), 441.

* Lisd pl. Geoffrey A. WAGNER, The Novel and the Cinema (Rutherford, NJ: Fairleigh
Dickinson University Press, 1975); Dudley J. ANDREW, Concepts in Film Theory (Oxford—New
York-Toronto—Melbourne: Oxford University Press, 1984), 98-103.

3 Vapovich Gyérgyi, ,Irodalombdl film: A filmes adapticik néhany kérdése”, Nagyvi-
ldg 51, 8. sz. (2006): 678—692, 685.

¢ KirAry Hajnal, Konyv és film kizitt: A biiségelven innen és tiil (Kolozsvir: Koinénia, 2010).
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nak modjit is igyekeznek a megfilmesités soran az eredeti midbdl dtvenni, mi
tobb, az irdi stilust szintén megprobéljak a film medialis kozegében kifejezni.
Kozismert példaval élve ilyen adapticié Huszarik Szindbidja (1971), amely nem
egyszerien néhany Krady-novellt filmesit meg, hanem a film az {r6 stilusit is
képes kongeniilisan megidézni, méghozza filmnyelvi eszkézokkel. Es hason-
l6t mondhatunk el Tarr Béla Krasznahorkai-adaptaciéirdl is (Sdtantangd, 1994;
Werckmeister barmonidk, 2000). De kétségteleniil akadnak olyan, a szerzéi sti-
lust érvényesité megfilmesitések, amelyek igen hitlenek az eredetihez, s val6-
ban csupén kiindulépontnak tekintik sajit narrativajuk és stilusuk megalkota-
sahoz. Mindenesetre barmelyik valtozatrdl legyen is sz6, az e szellemben
megvalosulé miveket nevezhetjiik szerzdi adapticionak. E tanulmanyban az
oximoronnak hat6 jelzGs szerkezet érvényességét igyekszem a magyar film
torténetében a radikalisabban konvenciésértd, avantgard kisérleti filmek koré-
re is kiterjeszteni.

A BavLAzs BfLa Stopio

Mindehhez egy, e tekintetben a legnagyobb kihivist jelentd filmcsoporthoz
fordulok. Nem a modern szerzdéi film nagy alkot6irdl és miveir6l lesz sz6 a
tovdbbiakban, hanem egy olyan intézményrél, amely alapitisakor a szerzdi
szemlélet kialakitdsaban babaskodott, majd id6vel az avantgard kisérleti fil-
mek mdhelye lett: az 1959-ben é€ltre hivott, majd 1961-t6l filmeket is produ-
kalé Baldzs Béla Studiorol. A BBS elinduldsa nem véletleniil esik egybe egy-
részt a kaddri konszolidiciéval, mdsrészt a kultarpolitikai enyhiilésnek
koszonhetGen kibontakoz6 dhullimmal, a magyar modernizmus megsziile-
tésével.’ a pilyakezdd diplomis rendezdék és operatdrok itt forgathatjik le el-
s6, jellemzden rovidfilmjeiket, méghozza politikailag és poétikailag szabadabb
légkorben, s ezek a korai kisérletek jelentik a belépét szamukra az egész estés
tilmek vilagdba. Szerz4i lataismodjukat — témajukat és stilusukat — itt alakit-
hatjik ki, s ez legtobbszor nyomot hagy késébbi munkdikon. A stidié miks-
désének elsg évtizede utdn, a hatvanas-hetvenes évek fordul6jan az akkori
vezetGség rendkiviil jelentGs 1épésre szanja el magit: megnyitja a BBS kapujit
a diplomaval nem, avagy nem filmes diplomaval rendelkezd (tars)mivészeti
alkotok el6tt. Ekkortdl a korabeli underground-neoavantgird mivészeti szcé-

7 A BBS létrejottéhez lisd UpvarNOKY Virdg és VArGA Baldzs, ,Varidciok egy stadira:
A BBS megalakuldsa és a kora-kddari kulttrpolitika”, in BBS 50: A Balizs Béla Stidid 50 éve,
szerk. GELENCSER Gibor, 15-28 (Budapest: Mdcsarnok-Baldzs Béla Stidié, 2005).
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na, s veliikk egyiitt az avantgard kisérleti film is megjelenik a stadi6 életében,?
mikozben a Szinhdz- és Filmmivészeti Féiskola frissen végzett hallgatoi ter-
mészetesen tovabbra is folyamatosan csatlakoznak a mihelyhez, hogy lefor-
gassak elsé 6ndll6 munkdaikat. Am mig az § esetiikben ez belépét jelent az
egész estés jatékfilmek vildgiba, addig a kisérleti filmeseknek nincs mds cél-
juk, mint ilyen tipusi miveket alkotni. S mivel erre kizarélag a BBS-ben nyi-
lik lehetdségtik (illetve még az amatdrfilm-mozgalomban és alkalmilag a Hir-
ad6- és Dokumentumfilm Stidiéban), ezért nem hagyjik el a stadiét, hanem
ott valdsitjak meg filmes életmiviiket, dlljon az a tdrsmivészeti alkot6k, mint
az ir6 Dobai Péter, a zeneszerz§ Jeney Zoltan, a performanszmivész Hajas
Tibor esetében egy-egy alkotsbdl (Archaikus torzd, 1971; Round, 1975; Ondi-
vatbemutato, 1976), vagy tobb, az egyéb tevékenységiiket kiséré filmalkotds-
bél, mint példdul Maurer Dé6randl vagy Erdély Miklosnal. S mig a féiskolan
végzettek munkai értelemszerten a fGsodorbeli folyamatokat készitik elg, az
ott kibontakoz6 irdnyzatokat elGlegezik meg (a hatvanas években az Gjhulla-
mot, a hetvenes években az esztétizmust és a dokumentarizmust, a nyolcvanas
években az 4j érzékenységet), addig a kisérleti filmek 6n4ll6 korpuszt képvi-
selnek a magyar film torténetében.

Az elébbi csoportba tartozé munkiakon beliili megfilmesitések voltakép-
pen a szerzGi adapticidk sordba tartoznak, s annak a filmtipusnak a jellegze-
tességét mutatjik, az utobbiak viszont sajitos médon hozzik jatékba az irodal-
mat: az avantgard adapticiok az eljirds tekintetében is 4jité médon nytlnak az
irodalmi szévegekhez. S mig az elGbbi jelenség a szerzéi filmes kapcsolatnak
megfelelGen végigkiséri a BBS torténetét, azaz szerz4i adapticiok a hatvanas
évektdl egészen a 2000-es évekig jelen vannak a stddié torténetében (a md-
hely legutolsé darabja is adapticié, méghozzd egy regény egész estés filmval-
tozata), az utbbi a kapunyitast kovetd hetvenes évekre koncentralodik.

Miel6tt ratérnék az egyes folyamatokra és mivekre, még egy kitekintd
megjegyzés. A BBS és a tarsmivészetek kapcsolataban fontos szerepet tolt be
a szinhaz: részben a neoavantgard torekvések dokumentaldsiban, részben né-
hdny szinpadi md film- vagy vide6viltozatinak megvaldsitdsiban.” Utébbiak
esetében természetesen irodalmi mivek szinpadra dllitdsdval is taldlkozunk, s

8 Aklasszikus avantgardhoz visszanyl6, azt folytaté, ugyanakkor a kortirs nyugat-eur6-
pai és amerikai hatdsokra is nyitott mdvészeti szcéndt joggal mingsithetjiik neoavantgardnak,
mig a filmek tekintetében helytdll6 az avantgdrd megnevezés, ami arra utal, hogy az avant-
gird film klasszikus, 1920-as évekbeli folyamataib6l a magyar film lényegében kimaradt.
A filmekkel 6sszefiiggésben ezért az dltalinosabb érvényd avantgdrd fogalmat haszndlom.

? A BBS szinhizi kapcsolatahoz lisd ScHULLER Gabriella, ,A jiték hatalma: a hatalom
djrajdtszdsa: a BBS és a magyar neoavantgird szinhdz”, in BBS 50, 219-233.
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legtobb esetben a filmviltozatot a szindarab rendezgje jegyzi (Szikora Janos:
Bambini di Praga, 1984; Figaro, 1984; Jeles Andras: Szélvibar, 1985; A mosoly
birodalma, 1987). A kivételt a Stiidié K-ban Fodor Tamds rendezésében létre-
jott Woyzeck-el6adast rogzitd Szirtes Andras (1978) jelenti. Mivel ezekben az
esetekben a szinpadra allitds a meghatdrozébb mivészi gesztus, s az a filma-
dapticioktdl eltérd kérdéseket vet fel, ezért ezekkel a BBS-anyagokkal a to-
vabbiakban nem foglalkozom. S utols6 megjegyzésként azt is jeleznem kell,
hogy a tarsmivészeti kapcsolatok koziil (zene, szinhdz, fot6, képzémiivészet)
az irodalomé a leggyengébb lincszem (nem véletlen, hogy a mar idézett ,,szii-
letésnapi” tanulmanykotetbe, a BBS 50-be sem keriilt errél sz616 tanulmany).
Film és irodalom fent vazolt koriilményei okdn, még az a néhany példa is
meggy6z6 lehet a tekintetben, hogy az adapticié ott is jelen van a magyar
filmben, ahol azt a legkevésbé varnank.

ADAPTACIOTORTENETI IV, BBS-KERETBEN

Onmagéban, tehdt a konkrét megfilmesitések médszertanitdl figgetleniil
meggy6z6 az adapticiok torténeti jelenléte a Baldzs Béla Stadioban, ugyanis
az pontosan kéveti a mihelyen beliili folyamatokat. E szerint elGszor az gjhul-
ldm szellemében szerz6i adapticiokkal talalkozunk, de még nem a moderniz-
mus elindulasakor. Ekkor az eredeti forgatokényvbél késziilt mivek dominal-
nak a BBS-ben és a fésodorban egyarint, gondoljunk Szabé Istvin korai
rovid- és egész estés filmjeire (Te, 1961; Varidcick egy témdra, 1961, illetve Al-
modozdsok kora, 1964; Apa, 1966; Szerelmesfilm, 1970), vagy Sara Sandornak az
operatdri mellett rendezSként is elindulé palyafutdsira (Cigdnyok, 1962; Vizke-
reszt, 1967, illetve Feldobort ki, 1969), s csak az évtized végén sirisodnek az
adaptaciok, amikor mar a fGsodorban a modernista stilushoz szorosan két6dé
adaptdciokat talalunk (Gaal Istvan: Magasiskola, 1970; Makk Karoly: Szerelem,
1970; Huszarik Zoltin: Szindbid, 1971).

A BBS produkciéi koziil olyan, a bontakozé szerzéi stilusjegyeket kiemeld,
az 1roi vilag egészét megjeleniteni igyekvd filmek tartoznak az elsé adapticios
hullimhoz, mint a Gelléri Andor Endre novelldibdl épitkezd, de voltaképpen
az életmiinek emléket 4llit6 Schiffer Pal-film, a Kései rekviem (1967), Késa Fe-
renctdl a kiilonleges médon mir elsG egész estés jatékfilmjét, az egyébként
BBS-produkciéként indult Tizezer napot (1965) kovetGen forgatott Jozsef Attila-
adaptici6, az Ongyilkossig (1967), Szomjas Gyorgy Mandy-filmje, a Didk-
szerelem (1968), valamint Lugossy Ldszl6tdl A cirkusz ciml Karinthy Frigyes-
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120 TANULMANYOK

novellat megfilmesité Kiilonds melidia (1968). Ezek a filmek — vagy alkotéik
tovabbi miivei, vagy csupdn a stilusuk révén — szorosan kapcsolédnak a fGso-
dorbeli folyamatokhoz, am hozzajuk képest, mivel egy szabadabb miivészi le-
hetdséget biztosité mihelyben és a hagyomanyostdl eltéré formdknak nagyobb
lehetSséget biztosito rovidfilmes terjedelemben késziilnek, még batrabban él-
nek az adaptici6 szerzdi lehetségeivel. Hasonl6 mondhato el a szerzéi adapta-
ci6k nyolcvanas évektdl sziiletd, joval kevésbé Gsszetartoz6 darabjairdl. Janisch
Attila Lelegzetvisszafojtva (1985) cimd, egy Simonffy Andris-elbeszélés (Az
dldozat) nyoman késziilt alkotdsa az 6tvenes években jitsz6d6 torténelmi kis-
jatékfilmként konvencionalisabb adaptici6. Ezzel szemben a szerzGi szemléle-
tet radikélisan érvényesit, s éppen emiatt a nyolcvanas évek posztmodern gj
érzékenységéhez kotheté md Szirtes Andrastél a Lenz (1986), Georg Biichner
azonos cimd elbeszélésének egyszerre torténelmileg hi és aktualizalé filmvil-
tozata. Megint csak konvenciondlisabb a sokszor adaptilt ir6, Déry Tibor A/-
konyodik, a bardnyok elvéreznek cimi kisregényének megfilmesitése Paczolay
Béla rendezésében (1991). A kisérleti filmek korébe tartozik Révész Lidszlo
Laszl6 Ismeretlen remekmii (1992) cimd Balzac-olvasata. Végiil a Balazs Béla
Stadié torténetének utolsé produkeidja egy egész estés adapticio: dr. Horvith
Putyi véllalkozik Hajn6czy Péter igen nagy kihivast jelentd f6mivének, A halil
kilovagolt Perzsidbol (2005) cimd regényének a megfilmesitésére. Mint a felso-
roldsbol is kidertil, a szerzdi adapticiok masodik csoportja az addigi térekvések
szintézisét hozza el: akad koztiik konvenciondlisabb és kisérletez6bb md, rovid
€s egész estés, bnmagdban 4ll6 és f6sodorbeli iranyzathoz k6t6d§ egyarant.
Az adapticié BBS-en beliili sokféle jelenlétét erdsiti, hogy még a mihelyre
egyébként nem jellemzd animacios filmek kozott is taldlunk ra példat: Macs-
kassy Kati Mi lenne Budapesten, ha... (1970) cimd bemutatkozé munkdja Or-
kény Istvin egypercesét, a Budapestet dolgozza fel a filmhez kozel 4ll6 fot6-
kolldzs, valamint a rajzanimicié moddszerével, amelyben a kezdeti valés
varosképeket lassan teljesen elboritja az egerek rajzolt serege, hogy a végén
megjelenhessen a cetlin kirajzszegezett, a mindenaron valé talélésrdl tands-
kodé hirdetés doktor Varsinyinétdl. Az orkényi groteszk latdisméd nyomot
hagy a magyar animdciok karikaturisztikus csoportjin,'® s ebben az elsé adap-
tiaci6 Macskdssy nevéhez és a BBS-hez kotGdik. A fotdk felhasznildsival

10" VarGa Zoltan, A magyar animcids film: Intézmény- és formatorténeti kozelitések, Aperti-
ra Konyvek (Szeged: Pompeji, 2016), 146.
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ugyanakkor a film a Baldzs Béla Stidié ekkortdjt kialakul6 groteszk doku-
mentarista irdnyzatdhoz is kapcsolédik.!!

A hatvanas évek végén, majd a nyolcvanas évek kozepétdl kibontakozé két
csoport és korszak kozott helyezkednek el az avantgard adapticik. Ezeknél a
tilmeknél kiilonleges eljarasokkal, leginkabb ,koélcsonzésekkel” talalkozunk.
Mindez abban is megmutatkozik, hogy nem feltétleniil egy irét és/vagy mivet
filmesitenek meg, illetve a szévegek tipusa is igen valtozd, a kiilonféle miine-
mi szépirodalmi alkotdsoktdl (préza és vers) egészen a naplokig vagy Gjsag-
cikkekig. Szdmos nyersanyagbdl épit egységes narrativit Magyar DezsG Agi-
tatorokja (1969) és Body Gabor Amerikai anzixa (1975), mig két regény
telhasznaldsaval késziil el Erdély Miklostol a Verzio (1979). Az adapticié hata-
rat feszegeti Najmanyi Ldszl6 A csdszdr dizenete (1975) cimd, Franz Kafka el-
beszélésére legfeljebb csak utal6 munkdja. Surdnyi Andras Puskin egyfelvo-
ndsos szinmitve nyomdn késziilt Mozart és Salierije (1979) adapticiés
szempontbdl a leghagyomdnyosabb villalkozds, de képi vildga és szinészvi-
lasztdsa a korszak neoavantgard szinhazi, irodalmi és persze filmes torekvése-
ihez koti. Az 6t film koziil legalabb harom nemcsak a Baldzs Béla Stadi6 és az
avantgdrd kisérleti filmek, hanem a teljes magyar filmkultdra tekintetében is
jelentGs alkotas. Az Agitdtorok nilunk egészen jnak szimité modernista md-
fajt, a filmesszét vezeti be, méghozza nemzetkozi 6sszehasonlitisban is igen
eredeti formaban. Am a film betiltdsa, majd a rendezd emigrildsa miatt
ugyancsak mell6z6tt médsodik, hasonlé stilust, de mar eredeti forgatokonyv
(Dobai Péter munkaja) alapjan késziilt rovidfilmje, a Biintetdexpedici (1970)
eltiintetése miatt az 4ltala képviselt torekvés hatdstalan marad a magyar film
hetvenes évekbeli folyamataira. B6dy Gabor filmtorténeti jelentGségét nem
kell hangstlyozni, azt viszont taldn igen, hogy mindhirom egész estés filmje
adapticio: az elsG, s egyben diplomamunkdja, az Amerikai anzix kiilonb6zg
statusu szovegeket hasznil fel; a Psyché Weores Sandor eleve kiilonleges mo-
don megalkotott, dokumentumot és fikciot elegyits, a posztmodern szo-
vegirodalmat megelGlegezs, sokszorosan reflektiv konyvének hasonléan
posztmodern szellemd, az eredeti torténetet batran tovabbiré megfilmesitése;
s a Kutya &ji dala mogott is ott dll az egyik torténetszal inspirdcidjaként Csap-
lar Vilmos Szociogrifin cimd elbeszélése. S ezek csak az egész estés filmek.
Body egyik vizsgafilmje Thomas Mann-novellat adaptal (Hogyan verekedett
meg Fappe és Do Escobar utdn a vilig, 1974), de a fGiskolai gyakorlatok kozott
taldlunk Jean Genet-, Mészoly Miklos-, Csith Géza-megfilmesitéseket is.

1 TvANYI-BITTER Brigitta, ,,Az analég animalt film laboratériuma: a BBS kisérleti anima-
ci6s filmjei a hatvanas évektél az ezredforduléig”, in BBS 50, 175-189, 180.
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Tévédramaként dolgozza fel Jakob Michael Reinhold Lenz Katondk (1976) és
Li Hszing-Tao Kretakor (1978) cimi szinmivét, elkésziti az dltala Gydrben
szinpadra éllitott Hamlet tévéviltozatat (1981-82). A démon Berlinben (1982)
cimmel iilteti 4t modern kornyezetbe Lermontov elbeszélg kolteményét,
»philo-klipet” forgat Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim De Occulta
Philosophidjabol (1983). A Vagy-vagy a Chinatownban (1984-85) Kierkegaard
konyvének felhasznaldsival késziil, legutolsé munkdja pedig nem mds, mint
Novalis Walzer ciml kolteményére komponalt ,lyric-klip”. S még legelsé
filmjében, A harmadikban (1971) is a didkok Goethe Faustjat probéljak az
ELTE bolcsészkaranak tetSteraszan. Bédy Gabor életmive tehat szorosan
osszefonddik az irodalommal, mikézben egyik mive sem tekinthet§ hagyo-
manyos értelemben vett adapticiénak. Végiil Erdély Miklos Verziojat kell ki-
emelni: témdja, az antiszemitizmus, illetve a koncepcids perek gyakorlata mi-
att nem pusztin az avantgard kisérleti filmes szcéna, hanem a teljes magyar
filmkultira megkeriilhetetlen darabja, s ezt a stitusit nem kis mértékben a
telhasznalt két regénynek — no meg az adapticio kiilonleges, ugyancsak avant-
gard szellemd megval6sitasanak — koszonheti.

SZERZOI VALTOZATOK

Az 1967-68-ban sziilet§ adapticiok feltdnd rokon vondsa a mdvészi 6nrefle-
xi6 €s az erdteljes stilizaci6: mindkettd a filmek szerzdi vondsat erdsiti. A fil-
mekben mivészsorsokat litunk (Gelléri Andor Endréét a Kései rekviemnben és
Jézsef Attiliét az 6néletrajzi novellit adaptilé Ongyilkossigban), a mivészet
allegéridja fogalmazodik meg a Kiilonos melodidban, mig a Didkszerelem igen
osszetett modon reflektal irodalom és film eltéré medialis természetére.
Schiffer Péilnak a tragikus sorsi Gelléri Andor Endre emlékére késziilt
négy és fél perces etidje nem hazudtolja meg a késébb jelentGs dokumen-
tumfilmeket alkot6 rendezd szemléletmdédjat, hiszen részben dokumentarista
stilusban rogzitett képek elevenitik fel az iré életét és miveinek jellegzetes
motivumait, a téglagydrat, a kelmefesté mihelyt, a szallitomunkdsok vildgit,
valamint egy zsinagdoga képe a zsid6 sors dramdjat is beemeli a koncentriciés
taborba hurcolt Gelléri élettorténetébdl. A dokumentarista képeket ugyanak-
kor kolt6i hangulatd bedllitisok kisérik dgyban olelkezd meztelen emberpar-
rol: a vagyott idill, a szépség képei a Kosztolanyi altal ,tiindéri realistinak”
nevezett iré mivészi litismodjanak jegyében. A narritori szévegben megjele-
nd Gelléri-sorok nem egyik vagy masik novella adapticiéjaként, hanem az iré
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szellemalakjianak megidézéseként kisérik a képeket, vagyis nem hagyomanyos
adaptdciordl van sz6."? Schiffer munkdja igy olyan erételjesen esztétizalo szer-
z6i filmekhez 4ll kozel, mint Huszarik Zoltin BBS-ben késziil miivei (Elégia,
1965; Capriccio, 1969) vagy Gyongyossy Imre korabeli egész estés filmjei (Vi-
ragvasdarnap, 1969; Meztelen vagy, 1972; Szarvassd vilt fiik, 1974).

Jozsef Attila j6val kevésbé ismert novellisztikdja egyfeldl lehetGséget ad a
hagyomanyosabb, elbeszél§ formaju adapticiora (a gyermek Attila torténeté-
vel, aki sértettségében és a mama szeretetét kivivandé ongyilkossagot ,jat-
szik”), ugyanakkor az dlomszekvencidkban (ahogy a f6hds elképzeli halilat,
temetését és az azt 6vezs gyaszt) a kolt6i formaalkotdsra is. Mindennek ssze-
fésiiléséhez Késa Ferenc mar a Tizezer napban alkalmazott, majd az Ongyilkos-
sdg utdn forgatott egész estés filmjeire is jellemzé (Izelet, 1970; Nincs idd; 1972;
Hiszakadds, 1974), ,egyszerre realista és stilizalt képi vilagat™” hivja segitsé-
giil, amelyben fontos tirsa ezittal is Sdra Sandor operatér és Csodri Sindor
forgatokonyviro.

Késaval ellentétben Lugossy Laszl6 egyetlen BBS-filmjérél nem mondha-
t6 el, hogy annak szerzdi stilusa egész estés munkdiban élne tovabb. A Kiilonos
melodia Karinthy Frigyes novelldjanak rendkivil stilizalt adaptacidjaval (e ba-
tor stilizdciot erdteljesen timogatja a szinhazi-cirkuszi kozeg) munkdja Ré-
vész Gyorgy két évvel késébbi alkotasihoz, az Utazds a koponyim koriilhoz
(1970) 4ll kozel. Ha nem is a sajit életm keretén beliil, de a kapcsolat a kor-
szak erételjes szerzGi stilust adapticiéival e film esetében is egyértelmd.™*

Szomjas Gyorgy életmive sem a Didkszerelem altal kijel6lt 6svényen foly-
tat6dik. Taldn ezért is kap e munkdja a magyar film torténetében kevesebb
visszhangot, mikozben rendkiviil sszetett intermedidlis reflexiét val6sit
meg." Az adapticioban — az eredeti novelldhoz hasonléan — egy fikcion belii-
li fikei6 vildgiba keriiliink bele, ahogy a filmszakadds utin — amely a filmval-
tozatban a médium anyagara reflektdl6 kozvetlen jelként vizualizalodik: el-

12 Kiilonos médon a Gellérit megfilmesitG Herské Janos is tobb novella, illetve A nagy-
mosoda cimd regény motivumaibdl alkotja meg a Vasvirdg (1958) cimd film 6sszefiggd nar-
rativajat.

13" Hirscu Tibor, ,, Jatékfilmek kora: a hatvanas évek fikeiés formai”, in BBS 50, 61-77, 76.

4 Hirsch Tibor egy misik szerzéi kapcsolatot emel ki: a cirkusz motivuma révén Fede-
rico Fellini hatdsit. (Uo.)

> Nem véletlen, hogy az adaptici6 ezen aspektusinak két tanulményt is szentel Saghy
Miklés. SAicny Miklés, ,,A nézéi tekintet hatalma: Didkszerelem”, in SAcny Miklés, A fény
retorikdja: A technikai képek szerepe Mdndy Ivin és Mészoly Miklds munkdiban, 83-97 (Szeged:
Tiszatdj Konyvek, 2009); SAcHy Mikl6s, ,A felfesl§ varrat, avagy egymadst adaptdlé médiu-
mok”, in SAcny Miklés, Az irodalomra kizelitd kamera: XX. szdzadi magyar irodalmi mifvek
filmes adaptdcici, 79-95 (Budapest: Kalligram Kiadé, 2019).
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szakad, elég a filmszalag — kiestink a vetitett film vildgabdl, s dtkertiliink a
wvalosigba”, a hoppon maradt nézGk kozé. Amikor pedig a torténetet jobb
hijin a jegyszedd néni fejezi be, akkor a film nyelvi természetének alapvetd,
fotografikus természete keriil kiilonos megvilagitasba. A jegyszedd valtozatat
ugyanis a k6zonség elutasitja (tragikus romancba ill6 unhappy endingrél sza-
mol be, mikozben a nézék melodramai véget varnak). A filmvéltozat ,folytat-
ja” az elszakadt filmet, vagyis ekkortdl voltaképpen a jegyszed§ elbeszélését
adaptélja, de kozben a nézdi vigyat is megfilmesiti, azaz beilleszt a zirlatba
néhiny snittet a boldog végbSl. Melyik az igaz? A jegyszedd a film valodi
befejezését mondja el, avagy sajat, ,szerz6i” valtozatit? Mivel a filmképen —
adapticioként — mindkettét latjuk, a valésdg relativizalisinak a modern film
altal megfogalmazott ismeretelméleti kérdését fogalmazza meg Szomjas film-
je, s ami talin még kiilonlegesebb: nem az avantgard kisérleti filmek nyelvén,
hanem jitékos mufajimiticiot is tartalmazoé irodalmi adapticié segitségével.
A Didkszerelem tehit a modernista formdk koziil a magyar filmben legritkab-
ban megjelend onreflexiot reprezentdl6 alkotas, mely radikalis szerzGi forma-
megoldds ezuttal is az irodalom kozvetitésével jon 1étre.

A nyolcvanas évek adapticidi igen Osszetett képet mutatnak. Akadnak ko-
zottiik konvencionalisabbak, mint az 6tvenes évek fojtogat6 1égkorét a kamasz-
lélek vivodasaként megfogalmazo, majdnem egyoris tévéjiték, a német ZDF
és a BBS koprodukcidjidban megvaldsuld Lélegzetvisszafojtva. Janisch Attila
filmje ily médon az 6tvenes évekrdl sz616 fésodorbeli midcult filmek kérébe
tartoz6 munka, amelyek kozott ugyancsak szimos adaptaciét talalunk (Kovécs
Andrés: A ménesgazda, 1978; Gabor Pal: Angi Vera, 1978; Kettévilt menmnyezet,
1982; Fabri Zoltan: Requiem, 1981; Sandor Pal: Szerencsés Ddniel, 1982; Makk
Kiroly: Két torténet a félmiiltbol, 1980; Egymidsra nézve, 1982; Kézdi-Kovacs
Zsolt: Kidltds és kidltds, 1987; Maar Gyula: Malom a pokolban, 1987).

Tematikus helyett stilisztikai kapcsolatot épit a nyolcvanas évek legradi-
kalisabb, éppen ezért a fGsodorbeli folyamatokat kevéssé megérintd iranyza-
taval, az 4j érzékenységgel Szirtes Andris Lenze. Mint adaptici6 is batran
elszakad az eredeti mitdl, s a cimszerepl§ a korabeli természeti helyszinek
mellett kortirs virosokban is megfordul, ily médon jon 1étre a torténelmi
alak jelen ideji alteregdja. Ennél is meghatdroz6bb azonban a filmnek az j
érzékenységet reprezentild felfokozott, stilizalt litvanyvilaga, amely részben
ugyancsak az eredeti novella természetképeibdl tiplilkozik, s azt ,festi to-
vabb” a kisérleti film eszkozeivel. Paczolay Béla fGiskolai vizsgafilmje, az Al-
konyodik, a bardnyok elvéreznek egy vilsigba kertilt férfi vaindorlasinak kiilsg
torténete mellett a karakter bels vilagat is dbrdzolja, s ezt a regisztervaltast
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az egyébként hagyomdnyos eszkozokkel €16 adaptici6 szintén a kisérleti film
eszkozeivel (raszteres, lassitott snittek, kimerevitett képek) éri el. Az Ismeret-
len remekmii a vide6technika j eszkozének beemelését jelzi a kisérleti filme-
zés terén: Révész Laszlo Laszl6 a balzaci elmélkedést a mivészetrél nem
annyira adaptalja, mint inkabb folytatja sajit (vide6)képi eszkozeivel. Végiil
inkabb film és irodalom BBS-beli kapcsolatinak intézményen beliili sulya
miatt érdemel figyelmet, hogy a stidié hosszu torténetének utolsé bemuta-
toja szintén megfilmesités, méghozza szintetizal6 szandéki, amit a kivalasz-
tott md is jelez. A haldl kilovagolt Perzsidbol cimi Hajnoczy-regényben egy-
szerre fogalmazodik meg, egymasba irédik az elbeszélé f6hés parkapcesolati
és belsé krizise, kisszert élete és megvaldsithatatlan szabadsdgvagya. A ren-
dezd, dr. Horvéth Putyi az els6t hagyomanyos, a masodikat avantgard-kisér-
leti filmnyelvi eszkozokkel igyekszik dbrazolni, am e kétféle anyagkezelés
sajnos kevéssé szervesiil a filmben.!

A nyolcvanas évek BBS-adapticiodi Gjat nem tesznek hozza a hatvanas-het-
venes évek fordul6jin sziilet§ szerzGi megfilmesitésekhez, jéval inkabb az ak-
kor elindult folyamatok varidci6inak tekinthetGk, film- és formatorténeti ér-
telemben egyarint.

AVANTGARD ATIRATOK

Az avantgird szemléletd adapticiok legfontosabb kozos vonasa, hogy elsGsor-
ban nem az alapmd torténetét filmesitik meg — mar csak azért sem, mert sok
esetben nem elbeszél§ jellegt szovegeket is felhaszndlnak. Ily médon a ha-
gyomdnyosabb adapticiés lehetGséget jelentd irodalmi mivekhez is szoveg-
ként nyulnak, s voltaképpen a kiemelt részletek kolldzsaval épitik ki sajat, egy-
séges narrativijukat. A montizs helyébe all6 kollizs — amely tehit az
adaptdcios eljarasra érvényes, hiszen a montazs filmnyelvi eszkozével termé-
szetesen ezek a mivek is élnek — vilik a filmek szerkezeti-szerkesztési elvévé:
kiillonféle film- és képtipusok keriilnek egymas mellé vagy egymdssal atfedés-
be, igy akdr mifaji mintdzatokat, idézeteket is felismerhetiink a Bédy altal

16 Reményi J6zsef Tamds ezzel a lakonikus mondattal zérja filmrdl irt kritikéjat: ,, A Haj-
néczy mifvei nyomdn kimunkalt sajit vizi6 még virat magdra.” REMENYI J6zsef Tamds, ,,Fitd
nélkil: A haldl kilovagolt Perzsidbol”, Filmvilig 49, 5. sz. (2006): 55-56, 56. Kiemelés az erede-
tiben. A kritikus megfogalmazisa (,sajit vizi6”) szintén a szerzGi adapticié elvi lehetGségére
— és ezittal gyakorlati hidnydra — hivja fel a figyelmet.
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ymasodik tekintetnek”" nevezett eljarasnak koszonhetGen, melynek sordn a
felvett anyagot a tritkkasztalon voltaképpen jraforgatjik, s igy sziiletik meg a
hagyomanyos fotografikus rogzitéstdl eltérd vizualis hatds. Mindebben alaki-
téan nem annyira az egyes szovegek, hanem azok felhasznildsi médja vesz
részt, vagyis az adapticios eljards joval reflektiltabb médon jelenik meg: a md
annak mibenlétére, lehetGségeire, hataraira kérdez rd — csakigy, mint a kisér-
leti film, amit meghatdrozhatunk a nyelv mibenlétére, lehet8ségeire, hatdrai-
ra rikérdezd alkotdsként. Az avantgird adapticiok e meglehetGsen elvont,
ystrukturalista” rétege azonban kiegésziil egy, a filmet kozvetlenebb médon
formalo jelentésréteggel — ami még mindig nem a torténetet, a megfilmesitett
szoveg témdjat emeli be a mibe. Mindezt érdemes a konkrét filmeken szem-
léltetni.

Az Agitdtorok pozicidja koztes: stilusa radikédlisabban djité a modernista
szerzGi filmek stilusdndl, ugyanakkor nem tekinthet§ kisérleti filmnek. Erre
utal a latszélag kiils6 koriilmény: a BBS elsé egész estés produkcifjirdl van
sz6, méghozza torténelmi filmrél, amely a Tandcskoztarsasig napjait idézi fel.
Az Agitdtorok azonban az dgynevezett intellektualis csoport tevékenységére
koncentrél: Sinké Ervin Optimistik cimd regényének néhany alakjin kiviil
ezért hasznilhat fel visszaemlékezéseket, djsagcikkeket a Body és a rendezd,
Magyar Dezsé altal irt forgatokonyv, hogy utébbi szovegeket dialogusok for-
mdjdban adja az eseményeket irinyit6-elemzd szereplSk szdjaba. Az ideolégiai
jelentés felerGsitése a megidézett korszak és csoport jellegébdl kovetkezik. Am
a film nem 4ll meg ezen a ponton, s a forradalom ideol6gidjat, eszméjét, a
mindenkori elnyomis ellen fellépd lizado attitddot kiterjeszti a korabeli jele-
nig, azaz a ’68-as didkmozgalmakig. (Ugyanezt még absztraktabb szinten fo-
galmazza meg a Biintetdexpedicio: nem véletlen, hogy ez mar rovidfilm, kevés-
sé elbesz€lg jellegt, igy még kozelebb 4ll a kisérleti filmek csoportjahoz.)
A konkrét torténelmi szituiciébol kilépd, elvont-ideologiai jelentést a film
archiv snittek beépitésével valésitja meg, amelyek nem csupdn torténelmi il-
lusztricioi a Tandcskoztirsasignak, hanem mas korszakokra is utalnak, igy
tagitva ki a film jelentését. A mas, voltaképpen ,,idegen” snittekbdl kialakitott
jelentésmezd az adaptalt regénytdl ,,idegen”, attdl fiiggetlen szovegek felhasz-
ndldsira rimel, s hasonlé logikdval szakad el az eseményeket és annak szerep-

17" Bopy Gabor, ,,Amerikai anzix”, in Bidy Gabor 1946-1985: Eletmiibemutatd, szerk. BEKE
Liszl6 és PETERNAK Miklés, 96-97 (Budapest: Midcsarnok—Mivel§dési Minisztérium Film-
fGigazgatdsig, 1987), 96.
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16it felidéz6 Sinko-regénytél, hogy megnyissa a filmet egy altalanosabb, elvo-
natkoztatottabb jelentés felé.!®

Adapticiés szempontb6l ugyanez torténik az Amerikai anzixban: Body
emlékiratokbdl, egy novellibdl és versbdl épiti fel a film torténetét, amely
ezen a médon az amerikai polgarhabora végén, 1865-ben, a magyar emigran-
sok kozott bonyol6dé torténetet képes megnyitni az emigricids sorshelyzet
felé, amely a tovabbi korszakokban is gyakran sdjtotta az orszagot, legutébb
éppen a film készitésének idején, amikor t6bb filmes alkoto is tivozisra kény-
szertilt, igy Magyar DezsG, a neoavantgdrd mivészek koziil pedig Szentjoby
Tamads, majd Najmanyi Laszlo.

Ut6bbi mivész A csdszdr dizenete cimd mive provokativ gesztusként hozza
be Kafka cimadé elbeszélését, hiszen annak igen szabad feldolgozasua adapta-
cidja, de még akként sem jon létre, igy a film végiil egy meg nem val6sult
produkci6 el6zeteseként manifesztilédik — valoban, egyfajta avantgard mani-
fesztacioként, amelyen az underground-neoavantgard mdvészeti szcéna sze-
repl6i joval inkdbb performanszokat, semmint jeleneteket adnak el§ Kafka
sejtelmes példazatara.”

Surdnyi Andris Puskin-adapticidjiban, a Mozart és Salieriben is erételje-
sebb gesztusként jelenik meg a ,kadaristaként” azonosithat6 udvari mivész és
a zabolatlan zseni szembenilldsa. A korszak kisérleti filmjeit idéz6 képi vilag
mellett az avantgdrd szemléletet a szereplGvilasztds is kozvetiti, amennyiben
Salierit Petri Gyorgy kolts, mig Mozartot Haldsz Péter szinhazi tarsulatinak
korabeli tagja, Can Togay személyesiti meg.

Végiil Erdély Miklés Verzidja a tiszaeszlari vérvadpert feldolgozo két konyv,
a vadlottak védelmét elldto, ily médon az események kozvetlen résztvevgjeként
dokumentumregényt iré6 Eotvos Karoly A nagy per; valamint Krady Gyula
A tiszaeszldri Solymosi Eszter cimd mivének egytittes felhaszndldsdval a cimben
jelzett radikalis mdvészi gesztust hangsilyozza, amennyiben filmje az esemé-
nyek kiilonféle verzioit fogalmazza meg. Beleértve ebbe a vérvadat bizonyité
verziot is, ami a korabeli, s f6ként a késébbi antiszemitizmus drnyékdban igen-
csak provokativ gesztusnak mindsiil. Am ezzel Erdély — 6sszefiiggésben film-
jének a tovabbélg antiszemitizmus melletti masik, aktualizdlé és tabusértd je-
lentésével, a koncepciés perek ,hagyomanydval” — a médium természetére,

18 Magyar Dezs két filmjének archivhasznilatihoz, tovabba az Amerikai anzix ,ilar-
chiv” stilizaldsahoz ldisd Munr Kldra, ,,A taldlt képek vonzasiban: Archivok a magyar film-
ben”, Metropolis 3, 2. sz. (1999): 76-91, 81-86.

19" A film monografikus igényt elemzését Pélik Jozsef végezte el; a megjelenés el6tt all6
kotetbdl a Filmuvilig kozolt két részben részleteket. POLIK Jozsef, ,,Mit tizen a csdszdr? Najma-
nyi Liszl6 (1946-2020)", Filmvilig 66, 8. sz. (2022): 4-9; 9. sz. (2022): 8-12.

Helikon 2024_1_Koényv.indb 127 2024.07.17. 14:21:12



128 TANULMANYOK

wvalosig” és ,fikci6” viszonyara vilagit rd. Alapkérdésre tehit, amelyet egy
emblematikus jelenetben kiilon is kifejezésre juttat (Eszter hiromszori behiva-
sat Moricék hizaba néhdny snittel késébb még egyszer latjuk, dm mindahany-
szor kicsit masképp — melyik verzi6 tehat a val6di?), s amely a két regény adap-
talasainak — de inkdbb kivilasztasinak, kiemelésének — a gesztusaként is
megjelenik. E6tvos és Krudy ugyanis nem regényiik egy-egy jelenetével kertil
be a filmbe, pontosabban tgy is (E6tvos a per menetével, Kriady inkabb egy-
egy kolt6i képpel), de ennél joval fontosabb, hogy egyazon esemény kiilonféle
feldolgozasai, tehit ebben az értelemben is verzidi alakitjak Erdély mivét,
méghozza nem annyira narrativ, mint inkdbb szemléleti szinten.” Hogy nem
annyira adapticiorol, hanem a torténetet feldolgozé mivek soranak folytatasa-
rol, egy Gjabb ,verzié” megvaldsitisarol van sz, azt Erdély filmtervének kiilo-
nos cime is sugallja: §3/31/79. Az elsG szam a per éve, 1883, ami utin 48 évvel
kezdi el Krady publikilni folytatdsokban a regényét, majd Gjabb 48 év milva
készil el a film. ,,Az id6pontok szimmetridja Gsszevetésekre ad alkalmat”,?!
irja Erdély, s az adaptilt midveknek, illetve az adaptilas gesztusinak elsGsorban
az Osszevetésben-relativizaldsban lesz szerepe.

A Balazs Béla Stadioban forgatott avantgard adapticiok valéban az adapta-
ci6k avantgirdjiva vilnak, amennyiben fellazitjdk a fogalom hagyomanyos
kereteit, s immdr nem a szerzdi stilus kialakitdsidhoz hivjak segitségiil az iro-
dalmat, hanem a filmnyelvi eljardsok mibenlétére kérdeznek rd — részben
szintén az irodalom segitségével.

HELIKON

20" Méghozzi tobbféle médon is, hiszen ebbe a kérbe tartozik a dokumentumfilmes ke-
retjiték: az elején egy kurtdn-furcsin szinre vitt interja az érintettek leszdrmazottjaival, a vé-
gén pedig a szinészeket és az alkotokat bemutat6 forgatdsi snittek. Lisd ehhez KovAcs Andris
Bilint, ,Dilettantizmus és valésdgteremtés”, in Mozgd Film/1., szerk. ForGAcs Péter, 101-113
(Budapest: Baldzs Béla Studio, 1984).

2L ErpkLy Miklés, ,83/31/79: Krady Gyula A tiszaeszliri Solymosi Eszter cimd doku-
mentumregényéhez kapcsol6do filmterv”, in ErRDELY Mikl6s, A filmrdl, 199-202 (Budapest:
Balassi-BAE Tartéshullim—Intermedia, 1995), 199.
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