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Abstract 

British romantic nature writing re-discovered the here and now of humanity embedded in the 
atemporality of the natural cycle. In my study, I review interpretations of the Romantic textual 
ecology that grew organically out of the 18th century Enlightenment and expanded; focussing 
mainly on its temporal and spatial nature, the diversity of its geo- and ecocritical chronotopoi. 
Highlighting several possible research directions, I will move from the deconstructive close 
reading of green Romanticism and its idealised aesthetics to travel literature and of disaster 
tourism the latter verging on the theme of crisis and the end of the anthropocene. 
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A neoklasszika letisztult és eruditív, urbánus irodalmi alkotásait mintegy el­
lensúlyozva jelentek meg a tájleíró versek a 18. század második felében – 
elszórtan már a század első felében is, lásd például Anne Finch természetleíró 
líráját. Az angol tájköltészetben (nature writing) a vidék bemutatásakor az év­
szakok változásait követő művek mellett a táj pusztulása is hangot kap, és egy­
re hangsúlyosabban egyéni érzelmekkel telítődik. A nosztalgia már mindig 
jelen van a didaktikus tónusú és társadalomkritikai versekben, például James 
Thomson The Seasons (1730), Oliver Goldsmith Deserted Village (1770) vagy 
George Crabbe The Village (1783) című műveiben. A romantika természetkul­
tusza sokféleképpen és számos nézőpontból tárgyalható – különösen termé­
keny a 18. századtól megörökölt természetfelfogás változásának áttekintése, 
ahogyan a korábban tanítómesterként, nevelőként (Augustan Nature) és 
„racionális istenségként” (Pope) tételezett környezet az ember idealizált lakó­
helyévé válik.1 A Tóvidék költőinek emocionális balladái sokat köszönhetnek 
Pope rendezett és szabályozott tájleírásainak; miközben a rendezettségtől va­
ló radikális eltávolodáshoz kötődik a klasszikus verseléstől (a heroikus jambi­
kus pentametertől) való elrugaszkodás és a népies ritmusra való rátalálás, 
mely a népszerű balladaritmus formájában jutott érvényre. Ugyanakkor a 
romantikában továbbélnek a felvilágosult gondolkodók eszméi: a John Locke 
és Jean-Jacques Rousseau által szorgalmazott szabad levegőn végzett testmoz­
gás gyakorlata, a természetben barangolás kultusza (Rousseau botanika má­
niáját se feledjük); valamint a Grand Tour művelődést, önképzést szorgalmazó 
utazásainak nevelő célzatú propagálása. Tanulmányomban a 18. századi felvi­
lágosult eszmerendszerből organikusan kinövő és expanzív módon terjeszke­
dő romantikus ökológia lehetséges kutatási irányait tekintem át, főként annak 
időbeli és térbeli természetére, geo- és ökokritikai kronotoposzaira figyelve.  

A romantikus irodalomban az ember és a természetes környezet viszony­
rendszerének interdiszciplináris tanulmányozása, értelmezése, majd annak 
(meta)kritikája több hullámban ment végbe a szakirodalomban.2 Az 1990-es 

1  Lásd erről Kate Rigby, „Romanticism and Ecocriticism”, in The Oxford Handbook of 
Ecocriticism, szerk. Greg Garrard, 60–79 (Oxford: Oxford University Press, 2014), 62–65, 
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780199742929.013.003.

2  Az irodalmi ökokritika rendkívül gazdag szakirodalmából a brit romantika értelme­
zéseire fókuszáltam. A  következő három cikk – tíz év eltéréssel – összegzi a fő irányokat: 
Kevin Hutchings, „Ecocriticism in British Romantic Studies”, Literature Compass 4, 1. sz. 
(2007): 172–202, https://doi.org/10.1111/j.1741-4113.2006.00417.x; Anahid Nersessian, „Ro­
mantic Ecocriticism Lately”, Literature Compass 15, 1. sz. (2018): 1–16, https://doi.org/10.1111/
lic3.12433; Jeremy Davies, „Romantic Ecocriticism: History and Prospects”, Literature Com-
pass 15, 9. sz. (2018): 1–28, https://doi.org/10.1111/lic3.12489. Magyarul erről lásd a Helikon 
2023/4. számának bevezetőjét és Smid Róbert remek Morton-olvasatát a szerző Ecology without 
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években az environmental humanities színrelépésével a romantika idealista mó­
don „bezöldült” (vö. green romanticism), és az első humanista-romantikus 
ökokritikai megközelítésekben az ember helyéről vagy a természet otthonos­
ságáról (oikosz) szóló holisztikus kérdések álltak a középpontban. A  tájleíró 
lírában – még az emlékező darabokban is – hangsúlyos a lírai én reflexivitása, 
ahogyan hazatér, (újra és újra) otthonra lel az ismerős vidéken. Wordsworth a 
Tintern Abbey romjait használja, hogy lokalizálja kedvenc folyóparti baran­
golásainak helyszínét a Wye mentén, ahová térkép nélkül terápiás célzattal 
vissza-visszatér, és lejegyzi érzelmi reakcióit, meditatív reflexióit (Sorok a tin-
terni apátság fölött). Jellemző módon a tanulmányok továbbra is a tavi költők 
(Wordsworth, Coleridge és Southey) és a lázadó második nemzedék (Shelley, 
Byron, Keats), vagyis a romantikus kánon tájleíró műveit elemzik, ugyanak­
kor a romantikusok környezeti tudatosságára odahallgató értelmezéseket kö­
zöl az irodalmi ökokritika két híres kritikusa, James C. McKusick (Green 
Writing: Romanticism and Ecology, 2000) és Jonathan Bate (Romantic Ecology, 
1991 és Song of the Earth, 2000). Ezt követően a második hullám értelmezése­
iben megkérdőjeleződik ez az idealizált otthonosság, hiszen a 18. század má­
sodik felétől egyre inkább az urbanizált közegből való kiszakadás, az elvonu­
lás helye lesz a valaha idillinek tekintett vidék, az emlékezés, a reflexivitás és 
a nosztalgia toposza. Ezzel párhuzamosan a kétezres évektől az antropomorfi­
zált (és androcentrikus) természetleírások nyelvisége is fókuszba kerül Kate 
Rigby feminista (Topographies of the Sacred, 2005) és Onno Oerlemans de­
konstruktív olvasataiban (Romanticism and the Materiality of Nature, 2002). 

A 21. századi újabb ökokritikai olvasatok nyílt szkepticizmussal tekintenek 
a „naiv” értelmezésekre, fenntartásokkal kezelik a „zöld” szoros olvasatokat, 
és mintegy a korábbi irodalmi ökokritika kritikájaként lépnek fel dekonstruk­
tív vagy éppen posztkolonialista interpretációikban; ez utóbbira példa Kevin 
Hutchings 2009-es kötete (Romantic Ecologies and Colonial Cultures) és Alan 
Bewell Natures in Translation. Romanticism and Colonial Natural History című 
könyve (2016). Az új irányokban az utazás, a turizmus, a birodalmi érdekek, 
valamint az urbanizáció kérdései árnyalják ember és természet viszonyát. 
A 2010-es évektől, a kurrens humántudományi kutatási tendenciákkal össz­
hangban, a figyelem a klímaváltozással és az állatjogi kérdésekkel foglalkozó 

Nature (2007) kötetéről: Radvánszky Anikó és Smid Róbert, „Ökodiskurzusok”, Helikon 69, 
4. sz. (2023): 557–561; Smid Róbert, „»Ne hozd szóba a természetet!«: Timothy Morton és a 
természet nélküli ökológia koncepciója”, Helikon 69, 4. sz. (2023): 644–661. 
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írások felé fordul a romantika tanulmányozásában is.3 A  romantikus green 
writing ökológiai toposzától eljutunk Timothy Morton dark ecocriticism vonu­
latáig, ahol a természetleírásokban a „természet” szó zárójelbe tehető, hiszen 
csak a környezet esztétizált és nyelvi leuralásáról lehet szó (Dark Ecology: For 
a Logic of Future Coexistence, 2016). Timothy Morton az ökológiáról elmélked­
ve, eredendően toposzként láttatja a nagybetűs Természetet, ahogyan időben 
és térben helyet talál az ember alkotta dichotómiák rendszerező párosaiban: 
kultúra vagy natúra, szellemi vagy anyagi, szubjektum vagy objektum stb.4 
A romantikus tájköltészet leírásaiban a környezet a Természet kísérteteként, 
reflexióként van jelen, vagyis „még akkor is »amott van«, ha éppenséggel 
»benne« vagyunk” – jelenti ki Morton.5 

A szerteágazó irányok áttekintésekor közös elemként jelenik meg, hogy az 
ökokritikai olvasatok különös hangsúlyt fektetnek a romantikus szövegek 
idő- és térkoncepciójára – ideértve a nyelvi megformáltság időbeliségét, a re­
torika trópusait vagy éppen a verstani ritmika és prozódia vizsgálatát. Ha tá­
gabb horizonton tekintünk a romantika tájleírásaira, képbe kerülnek a jövő­
beli víziók és az eljövendő nemzedékre hagyott tanulságok. Az iparosodás 
technikai vívmányai nyomán kinyílt a világ, időben és térben kitágult, így a 
tájleírások (visszaemlékező) jelene a növények és állatok védelméről, valamint 
az embernek a bioszférában elfoglalt helyéről szólhat. Wordsworth, Cole­
ridge, Shelley és Keats a természet fenségességéről ír – miközben a lírikus én 
elmereng az idilli ember–természet viszony eltűnésén. A romantika idealizált 
tájleírásaiban a természet főként ligeteket, nárciszokat, tengeri öblöket, víz­
esést és fülemüléket jelent (s így a tájhoz fűződő viszony idillikusságát hang­
súlyozzák a szövegek), ahogyan azt számos ökokritikai olvasat szóvá teszi. Ám 
tegyük hozzá, Robert Burns, John Clare és William Blake például a lápvidék 
vagy a tarló leírásában is látja a természet szépségét, illetve verseikben a fér­
gek, bolhák, egerek és a pockok is részei a nagy egésznek. Pontosan ez utóbbi 

3  Lásd Tobias Menely, The Animal Claim: Sensibility and the Creaturely Voice (Chicago: 
University of Chicago Press, 2015), https://doi.org/10.7208/chicago/9780226239422.001.0001; 
David Higgins, British Romanticism, Climate Change, and the Anthropocene: Writing Tambora 
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2017), https://doi.org/10.1007/978-3-319-67894-8.

4  Lásd erről Timothy Morton, Ecology Without Nature: Rethinking Environmental Aes
thetics (Cambridge: Harvard University Press, 2007), The Ecological Thought (Cambridge: Har­
vard University Press, 2010), https://doi.org/10.2307/j.ctv1n3x1c9.

5  Idézi Smid, „»Ne hozd szóba a természetet!«…”, 650. Természetesen a felsorolás bővít­
hető; itt most csak a szakirodalomban legsűrűbben hivatkozott művekre utaltam a teljesség 
igénye nélkül. Az említett szerzők újabb ökokritikai olvasatai elmozdulnak a romantikától.    
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mozzanat – a természetes egyenlőség és szabadság gondolata – kapcsolja a 
radikális romantikusok írásait a deep ecology társadalmi értelmezéséhez, vala­
mint az emberi jogok melletti és a rabszolgaság elleni kiálláshoz.6   

A romantikus tájköltészetben hangsúlyosan visszatérő toposz a bioszféra 
időbeli folytonosságának láttatása. A lírikus én reflexióiban és emlékezései­
ben a kedvelt vidék ismételt (fizikális és mentális) felkeresése a természet időt­
len ciklikusságának felmutatása mellett egyéneket összekapcsoló ökológiai 
erővel is bír. William Cowper koraromantikus A nyárfa liget (The Poplar-Field, 
1782) című versében a költő kedvenc ligete eltűnt, a fákat kivágták. A lírikus 
én nem tematizálja, mi történhetett, de az a szomorú észrevétel, miszerint az 
árnyat adó lombok alatti pihenés helyett most le tud ülni a rönkökre meren­
geni, elég beszédes. A vertikálisan élő fákból halott, horizontálisan lefektetett 
(ipari) hasábok lettek, és ezzel együtt a lecsupaszított, csendes tisztáson eltűnt 
a madárdal, a szellő nem fúj, a levelek susogása nem hallatszik. A vers érzelmi 
csúcspontján – a kellően lehangoló bevezető strófákat követően – Cowper egy 
bravúros szójátékba sűríti ember és természet materiális egybefonódását az 
organikus ciklikusság ígéretével:

My fugitive years are all hasting away, 
And I must ere long lie as lowly as they. 
With a turf on my breast, and a stone at my head, 
Ere another such grove shall arise in its stead.7

A címbeli nyárfaligetre grove-ként utal a költő a fentebb idézett utolsó előt­
ti versszakban, melyben azt a vágyát fejezi ki, hogy halála után kedvelt ligeté­
nek (hűlt) helyén temessék el, hátha elhantolt testének sírjából (grave) újabb 
nyírfák nőnek ki (grow). A költői nyelv így uralja a múltat, jelent és jövőt, va­
lamint ökokritikai olvasatban is maradandót nyújt. A vers kezdő versszakában 
az Ouse folyó partja lokalizálja a ligetet, és a fák kivágásával azok tükröződése 
is eltűnik, hogy a lírai én merengő arcképe lebegjen a víz felszínén.  

6  Hutchings, „Ecocriticism in British Romantic Studies…”, 181–182. Garrard pedig 
Wordsworth lírájával szemben John Clare költészetét természetközelinek és természetesnek 
mutatja be. Lásd Greg Garrard, Ecocriticism, The New Critical Idiom (New York: Routledge, 
2004), 39–48, https://doi.org/10.4324/9780203644843.

7  William Cowper, Selected Poems, szerk. Nick Rhodes (New York: Routledge, 2003), 
67. Saját (prózai) fordításomban: „Szökevény éveim mind elillannak, / És itt pihenek majd a 
fákkal alant. / Fű növi be testem, kő lesz fejemnél, / Újabb liget éledhet ennek helyén.”
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A természet irodalmi esztétizálásának kérdése a 18. századi pittoreszk (fes­
tői) leírásaiban jelenik meg először.8 Az angol kertek szószólója, Pope írja 
egyik levelében, hogy ha a kertek elrendezéséről van szó, cserbenhagyja racio­
nalitása és egészen szokatlan – „romantikus” – elképzelései támadnak.9 Ter­
mészetesen ez az urbánus költő romanticizmusa, aki a kerteket épületegyüt­
tesek, templomok mintájára tervezné meg és díszítené fel, azok látomásos 
szépségét kiemelve, míg a nyugodt pihenés és az elvonulás ligete adja a közép­
pontot – ahonnan egyenes ösvényen elérhető a társas érintkezés helye, a ház 
szalonja. Ezzel szemben a romantikus pittoreszk ideálja már nem a keretezett, 
a megtervezett park és kert: kitágul a horizont, miközben fókuszált marad a 
figyelem a közelire, a természetesre. Ám az elrendezés festőisége visszatér a 
brit romantika dendrofíliájában, tölgyfa-kultuszában. A fakivágások és erdő­
irtások idején a tölgyfákat megkímélték, mivel „a történelem őrzőinek” tekin­
tették például a sherwoodi erdő muzeális és antropomorfizált tölgyfáit.10 
A gazdag birtokokon is eszménnyé vált egy-egy öreg fa megtartása, így az 
ökoszisztéma védelme helyett tisztásokon állnak a magányos ősök (ma is). 
A korábbi pittoreszk köszön vissza a 19. században a városi parkok és kertek 
rekreációs helyként való kialakításában; ezek létrehozásának történeti átte­
kintése is izgalmas feladat, hiszen az embereket összekötő természetes zöld­
övezet urbánus, művi leképezése ökokritikai, esztétikai és szociológiai belátá­
sokkal is szolgál. 

A természet romantikus esztétizálása hamar túllép a rendezetten szép pit­
toreszken és az Edmund Burke definiálta fenséges [the great] felé mozdul.11 
A romantikusok Alpok-tapasztalata, Coleridge vízesése, Wordsworth erdősé­
gei, P. B. Shelley vad nyugati szele vagy éppen Mary Shelley útirajzai a felfog­

  8  A  pittoreszk 18. századi kultuszának elindítója William Gilpin Observations (1782) 
című műve.

  9  „The more I examine my own mind, the more romantick I find myself […] let them say 
I am romantick.” Idézi: James Sambrook, The Eighteenth-Century: The Intellectual and Cultural 
Context of English Literature 1700–1789 (London–New York: Routledge, 1997), 185–186. 

10  Ve-Yin Tee, „The Dark Side of Romantic Dendrophilia”, in Transcultural Ecocriti
cism: Global, Romantic, and Decolonial Perspectives, szerk. Stuart Cooke és Peter Denney, 148–
168 (London–New York: Bloomsbury, 2021), 153, https://doi.org/10.5040/9781350121669. 
A  transzkulturális és posztkolonialista olvasatok arról számolnak be, hogy a megszállók a 
brit gyakorlatot vitték magukkal a birodalmi területekre, óriási károkat okozva a gyarmatok 
erdőségeiben és vadonjaiban.

11  Vö. Edmund Burke, Filozófiai vizsgálódás a fenségesről és a szépről való ideáink eredetét 
illetően, ford. Fogarasi György (Budapest: Magvető Könyvkiadó, 2008).  

Helikon 2024_3_Könyv.indb   422Helikon 2024_3_Könyv.indb   422 2025. 01. 17.   11:31:222025. 01. 17.   11:31:22

https://doi.org/10.5040/9781350121669


ANTAL ÉVA / KÖRNYEZET, TUDATOSSÁG ÉS KÖRNYEZETTUDATOSSÁG 423

hatatlan, az erőteljes és hatalmas természet leírásait nyújtják.12 Ezzel össze­
függésben a természet fenségessége – a megélt jelen pillanat vagy a terápiás 
emlékezés múltbeli tapasztalata mellett – annak már mindig jelen lévő és a 
jövőt fenyegető pusztító erejét is tematizálja. A csodálattal tekintett és erős 
kifejezésekkel leírt fenséges látvány nem csak kiterjedésében gyűri maga alá a 
szemlélőt: a fenséges időbeliségére adott érzelmi-értelmi reflexió is félelme­
tes. A jövő elképzelt – apokaliptikus – vízióiban pedig Thomas Malthus öko­
lógiai figyelmeztetése visszhangzik a túlnépesedésről (Essay on the Principle of 
Population, 1798/1803), miszerint az emberiség pusztulásának jövőbeli oka „a 
szaporodás ereje” lesz, mivel „a föld ereje teljesen képtelen lesz az igy szárma­
zó lakosság részére elegendő táplálékot adni”.13 A 19. század elején felerősödik 
a világvége-hangulat, és sorban íródnak az ember nélküli, embertelen poszt­
humanista tájleírások, melyek a romantikus ökokritika sötét oldalát mutatják 
fel. Az 1810-es években katasztrofális eseményeket jegyeztek fel, amikor 1815-
ben az indonéz Sumbawában a Tambora-hegy vulkánkitörése pusztító hatás­
sal volt az északi félteke éghajlatára. Az 1816-os évet „nyár nélküli évnek” 
nevezték, mivel a kitörés során a föld légkörébe került gázok a hőmérséklet 
jelentős csökkenését okozták, amit további szélsőséges természeti jelenségek 
(intenzív esőzések, árvizek, viharok, később pedig szárazság) követtek.14 A 19. 
század eleji rendkívüli időjárási viszonyok hatására élelmiszerhiány, éhínség, 
zavargások és súlyos tífuszjárványok pusztítottak Nyugat-Európában. Jól do­
kumentált, hogy a Shelley házaspár Byronnal együtt átélte az 1810-es évek 
kedvezőtlen eseményeit, és „katasztrófaturistaként” több európai aszály súj­
totta régiót felkerestek.15 

Az egyedülálló természeti jelenségek a romantikus korszak melankóliájá­
val együtt sötét, látomásos írások keletkezéséhez vezettek. A Tambora-kitö­

12  Ide illeszkedik Mary Wollstonecraft északi utazása, melynek vízesés- és szakadékle­
írásai nagy hatással voltak a romantikus költőkre (Letters Written During a Short Residence in 
Sweden, Norway and Denmark, 1796, https://doi.org/10.1017/CBO9780511732072). Az útirajz­
ra zárlatomban visszatérek. 

13  Magyarul lásd Malthus T. Róbert, Tanulmány a népesedés törvényéről, ford. György 
Endre (Budapest: Politzer Zsigmond és fia kiadása, 1902), 328.

14  A Tambora vulkánkitörés értelmezéséhez lásd például David Higgins, British Roman-
ticism, Climate Change, and the Anthropocene: Writing Tambora (Leeds UK: Palgrave Macmil­
lan, 2017), https://doi.org/10.1007/978-3-319-67894-8; William K. Klingaman és Nicholas 
P. Klingaman, The Year Without Summer: 1816 and the Volcano That Darkened the World and 
Changed History (New York: St. Martin’s Press, 2013). 

15  Vö. Gillen D’Arcy Wood, „The Volcano That Spawned a Monster: Frankenstein 
and Climate Change”, Huntington Library Quarterly 83, 4. sz. (2020): 691–703, https://doi.
org/10.1353/hlq.2020.0033.
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rés okozta vészhelyzet megihlette a fiatal Mary Shelley-t, miközben Fran-
kenstein című gótikus regényén dolgozott (1818). A  romantikusok – Blake, 
Coleridge, Wordsworth, Byron, Shelley és Keats – apokaliptikus jellegű mű­
vei mellett megjelentek az ún. utolsó ember tematikájú írások. A haldokló világ 
nyomorúságát és a még élő egyének magányát Byron Sötétség (Darkness, 1816) 
című versében jeleníti meg. „Álmot láttam, s nem álom volt csupán” – mond­
ja a napfogyatkozást megtapasztaló szemtanú, és azt is leírja, hogy a túlélők 
mindent elégetnek, hogy fényhez és meleghez jussanak.16 Byron látomásában 
a vadállatok „megszelídültek”, míg az emberek egymással harcolnak, majd 
éhen halnak, és végül elpusztul a Föld. A Hold kihunyt, az árapály ritmusa 
megáll, nincs szél, holt csend uralkodik: „A föld, / a pompás, népes, kiürült; 
fa, fű, / évszak, ember és élet nélküli / halál-tömeg, fagyott rög káosza”.17 
A bemutatott képek plasztikussága az utolsó ember prófétai hangjával együtt 
álomszerű, időn kívüli térbe helyeződik. A versben a rend és a fény hiánya, az 
időérzék elvesztése a Nap eltűnésével az apokalipszist előlegezi, ahol a Sötét­
ség önmagában mindent elnyelő ürességként [she] uralja a világot – „ő lett az 
Univerzum!”18

Byron nihilista víziója mellett több költő is leírja a világvégét, és az utolsó 
túlélő hangján szól; ide sorolhatók Thomas Campbell (The Last Man, 1823) 
és Thomas Hood (The Last Man, 1826) szarkasztikus versei, valamint Mary 
Shelley regénye, Az utolsó ember (The Last Man, 1826), mely egyértelműen az 
emberiség hanyatlását tematizálja.19 Az utolsó ember cselekménye egy jár­
vány-narratívára épül, amelyben a színre vitt romantikus karakterek – mind 
Shelley baráti körének tagjai – kiszámítható viselkedése, az emberi természet 
determinált hanyatlása és a faj jövőjének kilátástalansága van a fókuszban.20 
A „környezeti apokalipszis regényeként” is felfogott ökológiai regényben a 

16  George Byron, Válogatott művei, 2 köt. szerk., ford. Tótfalusi István (Budapest: Euró­
pa Könyvkiadó, 1975), 1:71.

17  Uo., 73.
18  Uo., 73. Angolul lásd George Gordon, Lord Byron, „Darkness”, in Norton Anthology 

of English Literature, Volume 2, főszerk. Stephen Greenblatt és M. H. Abrams, 615 (New 
York–London: W. W. Norton & Company, 2006).  

19  Mary Shelley regényének előzménye nagy valószínűséggel egy francia mű, Jean-Bap­
tiste François Grainville regénye, a Le Dernier Homme (1805), mely egy névtelen angol fordí­
tásban válik ismertté a század elején. Lásd Jean-Baptiste François Xavier Cousin de Grain-
ville, The Last Man, or Omegarus and Syderia, a Romance in Futurity, In Two Volumes (London: 
Printed for R. Dutton, 1806).

20  Lásd erről Antal Éva, „The Last Man and »The First Woman«: Unmanly Images of 
Unhuman Nature in Mary Shelley’s Ecocriticism”, Perichoresis 18, 2. sz. (2020): 3–15, https://
doi.org/10.2478/perc-2020-0007.
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disztopikus emberkép a hanyatló civilizáció és a fertőzött emberiség kataszt­
rofális pusztulásának bemutatását eredményezi.21 A  terjedelmes mű három 
kötetből áll – három regényből is egyben –, hiszen az első, preapokaliptikus 
rész hat szereplő életének és kapcsolatainak romantikus elbeszélését adja, a 
középső a pestisjárvány apokaliptikus elbeszélése, míg az utolsó, posztapoka­
liptikus kötet a világvége melankóliáját írja le. Az elbeszélés egésze az ezeré­
ves utópisztikus vágyálmok paródiájának bizonyul, és az olvasónak a megme­
nekülés helyett az anyatermészet és nővére, a pestis győzelmének implicit 
iróniájával kell szembesülnie, ahogyan minden várakozás ellenére eltűnik az 
emberiség. A kerettörténetet adó előszóból kiderül, hogy a regény prófécia, 
egy titokzatos szerkesztő és fordító, egy „jóslatfejtő” („kreszmológus”) tollá­
ból,22 aki 1818-ban a küméi Szibülla barlangjában találja meg az elbeszélést. 
Az elbeszélést a fikciós kerettörténet szerint Lionel Verney írta, és a 21. szá­
zad második feléből származik; az utolsó évszám, amelyet „az utolsó ember”, 
a pestissel szemben immunis, egyetlen túlélő Verney megjelöl, 2100. A há­
romkötetes könyv utolsó fejezetében az elbeszélő bevallja, azért kezdte el írni 
élettörténetét, hogy melankóliával terhelt elméjét lefoglalja, és itt közli sír­
feliratát is:

Én is könyvet fogok írni, kiáltottam – ki fogja elolvasni? – Kinek ajánl­
jam? És akkor csacska fellengzőséggel [...] ezt írtam: AJÁNLOM / 
A  KIVÁLÓ HALOTTAKNAK. / ÁRNYAK, KELJETEK FEL, / 
OLVASSÁTOK BUKÁSOTOKAT! / ISMERJÉTEK MEG / AZ 
UTOLSÓ EMBER TÖRTÉNETÉT.23 

A keretes elbeszélés az utolsó ember, „az egész emberiség atyja” tanúságté­
telét vetíti a múltba,24 és ha az emberiség nagy ciklusaira gondolunk, a szöveg 
örvényében még mindig egy katasztrofális jövőt vizionál: nemcsak a 19. száza­
di olvasóknak, hanem akár nekünk, 21. századiaknak is mementóként szolgál. 

Shelley regényének történelemszemléletében fenyegetően és figyelemfel­
keltően egybefonódik múlt és jövő; a természet megújulásra képes ciklikussá­
ga a járvány kiújulásával az antropocén, az ember korszakának végét hozza el. 

21  James C. McKusick, Green Writing: Romanticism and Ecology (New York: Palgrave 
Macmillan, 2000), 109, https://doi.org/10.1057/9780312299514.

22  T. Ruppert, „Time and the Sibyl in Mary Shelley’s The Last Man”, Studies in the Novel 
41, 2. sz. (2009): 141–156, 147, https://doi.org/10.1353/sdn.0.0054.

23  Mary Shelley, Az utolsó ember, ford. Gálvölgyi Judit, 2 köt. (Budapest: Metropolis 
Media, 2008), 2:290 [kiemelés az eredetiben]. 

24  Uo., 1:198.
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Ugyanakkor a fentebb elemzett regényben a lokálistól a globális felé történő 
elmozdulás is hangsúlyos, ahogyan az utazás fontos szerephez jut. A pestist 
Konstantinápolyból hurcolják be Európába, és ugyan Anglia sokáig mene­
dékként jelenik meg, amikor eléri a járvány a szigeteket, a regényhősök Euró­
pába menekülnek. Az egyetlen túlélő emlékező túrája során az európai civili­
záció kulcsfontosságú helyeit keresi fel, és Rómában fejeződik be a narratíva. 
Byron életrajzi és textuális kalandozásai, a Shelley-házaspár terápiás utazásai 
(és katasztrófaturizmusa) mind visszaköszönnek Az utolsó ember bolyongásai­
ban. Mary Shelley írásaiban gyakran találkozunk a természeti tájak lenyűgö­
ző leírásaival, ahol nemcsak a kertek pittoreszk szépsége (Lodore), hanem a 
hegyek és a sarkvidék fenségessége is megjelenik (Frankenstein); Az utolsó em-
ber utolsó kötetében az elbeszélő néhány túlélővel együtt az „embertelen” ter­
mészetben vándorol, átkelnek a viharos tengeren, majd egy ideig menedékre 
lelnek a svájci jeges barlangokban. 

A csodált angol vidék odahagyása, más tájak bemutatása és különbségeik 
összevetése a kor útirajzaiban is megjelenik, és interkulturális kitekintéssel 
szolgál a felkeresett európai, ázsiai és amerikai régiókra. Mintegy a Grand 
Tour továbbélését láthatjuk abban, ahogyan az edukáció jegyében a Shelley 
házaspár divatba hozta a Genfi-tó meglátogatását (ők Rousseau nyomát követ­
ték); sőt, ne feledjük Lady Mary Wortley Montagut sem, aki már a 18. század 
elején az Oszmán Birodalomban töltött idejéről közölt leveleket (Turkish Em-
bassy Letters, 1763). A romantikus női utazók műveinek áttekintésekor Mary 
Shelley mellett (illetve előtt) külön említésre méltó édesanyjának útirajza. 
Mary Wollstonecraft útileveleiben (Letters Written During a Short Residence in 
Sweden, Norway and Denmark, 1796) az északi régió geokritikai értelmezésé­
nek és „az Észak” konceptuális megkonstruálásának, a borealizmusnak előfu­
tára: a norvég, dán és svéd vidéken a szabadság utópisztikus közösségeinek és 
fenséges tájainak leírását nyújtja, míg az északi emberek anakronisztikus és 
idilli életmódjában az elveszett aranykort, a természetes környezetben annak 
egyszerűségét és nagyszerűségét tapasztalja meg. A (kora)romantikus borea­
lizmus értelmezésében segítségünkre lehetnek Robert T. Tally (Edward W. 
Said által inspirált) geokritikai elképzelései,25 valamint a feminista és poszt- 
illetve dekolonizációs alteritás-elméletek is. A skandináv útilevelek stílusa és 

25  Lásd erről magyarul a Helikon 2019/2-es Térkép és irodalom című tematikus számát 
(szerk. László Laura, Smid Róbert és Vásári Melinda); valamint Éva Antal, „Northern 
Utopia, Freedom, and the Sublime in Mary Wollstonecraft’s Letters Written During a Short Re-
sidence in Sweden, Norway and Denmark (1796)”, in Orientalism and Borealism in the Long Eigh-
teenth Century, szerk. Michaela Mudure (Lausanne: Peter Lang Publishing House, 2025), 
megjelenés előtt.

Helikon 2024_3_Könyv.indb   426Helikon 2024_3_Könyv.indb   426 2025. 01. 17.   11:31:222025. 01. 17.   11:31:22



ANTAL ÉVA / KÖRNYEZET, TUDATOSSÁG ÉS KÖRNYEZETTUDATOSSÁG 427

hangneme érezhetően sokat köszönhet a kor népszerű „érzékeny” utazóinak, 
Sterne-nek és Rousseau-nak (akiket meg is idéz a szerző), ám a mű radikálisan 
eltér abban, ahogyan a női utazó a társadalmi, kulturális és nemi különböző­
ségeket rögzíti megfigyeléseiben. Az észak-európai országokban Wollstone­
craft felvilágosult gondolkodóként „független szellemű” és „szabad közössé­
gekkel” találkozik, miközben tájleírásai a romantikus fenséges első, erőteljes 
megnyilatkozásai.26 Az északi sziklás partok, sűrű erdőségek és monumentális 
vízesések – illetve az azokról közölt elsődleges érzéki beszámolók – inspirá­
cióként szolgálnak majd Coleridge, Southey, Wordsworth, és Mary Shelley 
számára a szépségen túli és az emberfeletti természet reprezentációiban.  

26  Mary Wollstonecraft, Letters Written During a Short Residence in Sweden, Nor-
way and Denmark (Oxford: Oxford University Press, 2009), 32, 41, https://doi.org/10.1017/
CBO9780511732072. Magyarul erről lásd Antal Éva, „A fenséges tapasztalata Mary Woll­
stonecraft »szentimentális« útirajzában”, Magyar Filozófiai Szemle 67, 3. sz. (2023): 11–27. 
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